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Anotacija. Straipsnyje analizuojama basimyjy muzikos mokytojy (N = 7) eksperimentinés
veiklos, kurioje buvo taikyta muzikiné improvizacija, patirtis. Atskleidziami eksperimento
dalyviy muzikinio kiirybinio mastymo poky¢iai, jvertinti pagal Siuos parametrus: muzikinj
originaluma, ritmine, melodine rai$ka, muzikine sintakse.

Esminiai Zodziai: muzikos mokytojy rengimas, muzikiné improvizacija, muzikinio kiirybinio
mgstymo ugdymas.

Ivadas

Tyrimo aktualumas. Visuomenés kirybiniy galiy stiprinimas tampa vienu svarbiau-
siy $vietimo tiksly. Karybiskumas, iSradingumas, saviraiska, savo ir visuomenés sékmes
karimas, generuojant idéjas ir jas jgyvendinant, — tai vertybiniai principai, kurie akcen-
tuojami Lietuvos ir Europos $vietimo dokumentuose (Valstybiné svietimo 2013-2022 m.
strategija, 2013; Vidurinio ugdymo bendrosios programos, 2011; Europos Parlamento ir
Tarybos sprendimas dél Europos kiirybiskumo ir naujoviy mety, 2009 ir kt.). Negincytinai
svarbus tampa kiirybisko mokymo(si) ir kiirybiskumo ugdymo(si) edukaciniame procese
ry$ys, tad nataralu, kad $vietimo jstaigoms keliamas uzdavinys — ugdyti karybiskus ir
iniciatyvius piliecius, gebancius generuoti naujas idéjas, prisitaikyti naujose situacijose,
originaliai mastyti ir pan. Viena svarbesniy karybiskumo ugdymo mokykloje salygy -
paciy mokytojy karybiskumas, jy Zinios ir pastangos sudaryti tinkamg karybiskumui
ugdyti erdve (Butkiené ir Kepalaité, 1996; Grakauskaité-Karkockiené, 2002). Mokinys
buna karybiskas tik tada, kai jis kuria pats save — mokytojo veikla yra tik pagalba mo-
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kiniui, skatinant saves pazinima, smalsuma, aiskinant kirybos technologijos dalykus
ir visa tai derinant su asmenybés motyvacija (Gaizutis, 1996).

Pastaruoju metu pasaulio mokslininkai tyrinéja karybiskumo fenomeng paciais
jvairiausiais aspektais: kiirybiskumas apibiidinamas kaip asmenybés savybé (Barron ir
Harrington, 1981; Torrance ir Safter, 1986 ir kt.), procesas (Amabile, 1983; Davis, 1997;
Hayes, 1989; Kogan, 1983), gebéjimas kiirybiskai spresti problemas (Hayes, 1989; Higgins,
1994; Obrazcovas, 2012) ir pan. Mokslinéje literatiroje gausu darby (Guilford, 1967;
Runco, 1991; Ivcevic, 2007; Weisberg, 2006), kuriuose analizuojami kiirybinio mastymo
ypatumai, t. y. kiirybiskumas apibréziamas kaip divergentinis mastymas, pasizymintis
lankstumu, laisvumu ir koncentruojantis démesj i jvairius problemos sprendimo bu-
dus. Nepaisant karybiskumo sgvokos daugiaaspektiskumo, dauguma minéty autoriy
akcentuoja, kad karybiskumo raiska lemia tokie veiksniai kaip kurianciojo asmenybé,
kirybos sritis bei konkrecios kiirybinés veiklos specifika. Siame kontekste prasminga
analizuoti muzikinj karybiskuma, kuris, pasak D. Elliott (1997), M. Hickey (2003),
O. Odena (2012) ir kt., suprantamas kaip savita, originali muzikiné veikla ir jvardijamas
kaip viena palankiausiy karybiskumo ugdymo terpiy.

Placigja prasme karybiskai dalyvauti galima bet kurioje muzikinéje veikloje (grojant,
dainuojant, klausant muzikos ar solfedziuojant). Ta¢iau bene labiausiai su muzikiniu
karybiskumu susijusi veiklos sritis yra muzikiné karyba, apimanti muzikinj karybinj
mastymga, kirybos procesa (improvizavimg, komponavima, interpretavima, vertinima
ir analizavimg). Muzikinis kairybinis mastymas, kirybos procesas savo ruoztu skatina
karybos rezultato (muzikinés kompozicijos, improvizacijos, kiirinio interpretacijos,
analizés) atsiradima (Webster, 1990; Wiggins, 1998; Bencriscutto, 1993). Vienas i§ budy,
padedanciy Zmogui veikti nestandartiskai, yra improvizacija'. Improvizacija kaip veikla
gali padéti ir sudétingam asmenybés savikiiros procesui, kuriame formuojasi ugdytinio
individualumas supancio pasaulio kontekste. J. Alterhaugo (2004) teigimu, improviza-
cija kaip pedagoginé strategija, padedanti ugdyti karybiskuma, tinka bet kurio amziaus
ugdytiniy lavinimui: ji kaip sudétiné muzikinio ugdymo turinio dalis gali pasiteisinti
tiek vaiky darzelyje, tiek ir aukstojoje mokykloje. Apzvelgus pedagogy rengimo ir kvali-
fikacijos kélimo programas, pastebéta, jog muzikiné improvizacija misy Salyje nagrinéta
tam tikrais aspektais (Barkauskas, 2007; Daugéliené ir Straksiené, 2012). Deja, Lietuvos
muzikos pedagogikos praktikoje $i veiklos sritis taikoma gan retai dél improvizavimo

Improvizacijos terminas kiles i$ lotyny kalbos ZodZio improvisus (nenumatytas, netikétas) (Muzikos enciklopedija,
11, 2003). Muzikos improvizacija — tai ,muzikos karimo atlikimo metu procesas be sgmoningo pasirengimo.
Muzikinés improvizacijoje elementartis motyvai gali bati prilyginami Zodziams, o fraziy ir motyvy sudarymo
biidas - sintaksei. Siuo poziiiriu muzikiné improvizacija - tai reikiamo siuZeto paruosimas ir i§ anksto apgalvoti
jmanomi postkiai. Improvizuoti — rei$kia veikti ekspromtu, spontaniskai, pagal situacija. Tai refleksija, impul-
syvumas, intuicija, momentalus sprendimas, jkvépimas, netikéta mintis, idéja. Siekiant jvaldyti improvizacijos
kalbg, proceso eiga panasi | Snekamosios kalbos mokymasi: i$ pradziy i$mokstami Zodziai (motyvai), paskui i$
zodziy sudaromos frazés, toliau, didéjant jy skaiciui, galima isreiksti skirtingas mintis ir jausmus.
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proceso sudétingumo, nepakankamy mokytojy improvizavimo gebéjimy ir pasiruosimo
lygio. Salies aukstyjy mokykly, rengian¢iy muzikos mokytojus, studijy programose per
mazai démesio skiriama improvizacijai, muzikos komponavimui ir studenty kiirybiniams
darbams. Neteko aptikti darby, kuriuose bty tyrinétos muzikinés improvizacijos ir ka-
rybiskumo ugdymo sgsajos. Salyje stinga tyrimy, kuriuose biity analizuojamas muzikinés
improvizacijos poveikis studenty muzikinio kiarybinio mastymo ugdymui. Atsizvelgiant
j tai, tyrimo objektu buvo pasirinktas biisimyjy muzikos mokytojy muzikinio kiirybinio
mastymo ugdymas, taikant muzikine improvizacija.

Tyrimo tikslas - nustatyti studenty muzikinio kiirybinio mastymo ugdymo galimy-
bes, taikant muziking improvizacija.

Tyrimo uzdaviniai:

1. Atlikti nataraly eksperimenta, siekiant identifikuoti basimyjy muzikos mokytojy
improvizavimo galimybes.

2. Atskleisti studenty muzikinio karybinio mastymo raiska, taikant muzikine im-
provizacija.

Tyrimo metodologija

Siekiant atskleisti muzikinés improvizacijos taikymo galimybes studenty karybisku-
mui ugdyti buvo pasirinktas nataralus ugdomasis eksperimentas (toliau — eksperimentas).
Eksperimentas buvo organizuotas natiiraliomis salygomis, muziking improvizacija inte-
gruojant } muzikos pedagogikos dalyko turinj. Tyrimas atliktas su muzikos pedagogika
studijuojanéiais IT pakopos I kurso studentais (N = 7). Sesi tiriamieji buvo baige Muzikos
pedagogikos programos bakalauro studijas, vienas — aktoriaus meistriskumo specialybe.
Tyrimo trukmé - vienas semestras.

Teoriné mokslinés literatiiros analizé atlikta, siekiant parengti vertinimo priemones
muzikinio kiirybinio mastymo?® pokyc¢iams nustatyti.

% Jvade minéta, jog kirybiskumas gali bati analizuojamas kaip karybiskos asmenybés bruozy visuma; karybos
procesas; kirybiniai gebéjimai; kiirybiskumo pozymiy kompleksas, kirybinis mastymas ir kt. Eksperimento
metu kirybiSkumas tyrinétas kaip muzikinis kirybinis mgstymas, kurio rezultatas — atliekama, analizuojama
muzikiné kompozicija. Muzikinis karybinis procesas prasideda nuo asmens poreikio (ketinimo), svarstymo
sukurti karybinj produkta kompozicijos, improvizacijos, atlikimo, analizés (vertinimo) pavidalu (Webster,
1990). Kai ketinimas jau surastas, kiirybos proceso metu asmuo generuoja keleta galimy sprendimy, galiausiai
pasirenka vieng konkrety sprendima, kuris atrodo geriausias. Jis realizuojamas divergentinio-konvergentinio
mastymo, pasirengimo, inkubacijos, iliuminacijos (nusvitimo), verifikacijos (tikrinimo) procesy, kurie vyksta
sudétingy vidiniy ir iSoriniy salygy kontekste. Pasiruo$imas, pasirengimas (angl. preparation) - laikas, skirtas
pamastymams ir idéjy generavimui. Inkubacija (angl. incubation) - laikas, praleistas ne uzduoties atlikimo
metu, bet uz jo riby. Nusvitimas, iliuminacija (angl. illumination) - kai sugalvojami galimi sprendimai (iseitys).
Verifikavimas, tikrinimas (angl. verification) - idéjy struktarizavimas. Centring mastymo proceso dalj sudaro
saveika tarp divergentinio ir konvergentinio mastymo.
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Diagnostiniais pjitviais buvo matuoti muzikinio kirybinio mastymo pradinis ir baigia-
masis lygis. Dél gana ribotos tiriamyjy imties pokyc¢iams vertinti pasirinktas statistiskai
reik§mingas skirtumas, kai p < 0,1. Susumavus kiekvieno eksperimento dalyvio uzduociy
atlikimo jvercius procentais, gauta intervaly skalé.

Eksperimento metu basimiesiems muzikos pedagogams buvo pateiktos karybinés
uzduotys: improvizavimas muzikine tema; improvizacija dZiazo standarto tema. Kary-
bines uzduotis vertino: tyréjos; eksperty komisija (eksperty vertinimas)®; kolegos (kolegy
vertinimas); jsivertino patys studentai.

Kintamyjy reik§miy matavimai semestro pradZioje ir pabaigoje buvo palyginti,
taikant ¢ kriterijy priklausomoms imtims (angl. Paired-Samples T Test)*. Siekiant patik-
rinti eksperty vertinimo suderinamuma ir nustatyti, ar eksperty vertinimas skiriasi
nuo bendro vidutinio vertinimo, naudotas Kendalo (angl. Kendall’s) konkordacijos
koeficientas W. Siekiant nustatyti, kaip tarpusavyje koreliuoja tyréjy, kolegy vertinimas,
jsivertinimas, taikytas Spirmeno (angl. Spreaman’s) koreliacijos koeficientas.

Muzikinio karybinio mastymo procesui reikalingi ne tik mastymo jgadziai, bet ir kiti
turimi gebéjimai ir jguidziai (toninis, ritminis vaizdingumas, jautrumas muzikai, muziki-
nis ekstensyvumas, lankstumas, originalumas, konceptualus supratimas, meistriskumas
(gebéjimas taikyti faktines muzikos Zinias sudétingoms muzikinéms uzduotims atlikti),
estetinis jautrumas, muzikiné sintakse). Ekstensyvumas, lankstumas ir originalumas yra
susije su divergentiniu mastymu. Divergentinis mastymas - tai lyg ,,muzikinio turinio
paieska duomeny bazéje (Webster, 1990, 23). Kuo daugiau turima informacijos, tuo
lengviau individg mokyti ktirybiskai mastyti. Toninis, ritminis vaizdingumas, muzikiné
sintaksé siejama su konvergentiniu mastymu. Muzikiné sintaksé - tai gebéjimas muziki-
nius garsus pateikti kaip logiska iSraiska, priklausancia nuo eiliskumo, kontrastingumo
ir kartojimo. MeistriSkumas (angl. craftmanship) (gebéjimas taikyti faktines muzikos
zinias sudétingoms muzikinéms uzduotims atlikti) ir estetikos pojutis taip pat glaudziai
susije su konvergentiniu mastymu, nes $ie gebéjimai yra atsakingi uz démesingg, atidy,
kruop$ty manipuliavimg muzikiniais garsais nuosekliu badu.

Karybos proceso etapai (pasirengimas, inkubacija, iliuminacija (nusvitimas, jzvalga),
verifikacija (tikrinimas)) muzikinés improvizacijos metu ne visada sgveikauja linijiniu
buadu - tarp $iy etapy gali atsirasti judéjimas pirmyn ir atgal. Improvizavima veikia
daugelis kintanciy, subjektyviy veiksniy, pavyzdziui, kiirybos stilius (generuojantis,
adaptyvus), improvizavimo technika (ornamentinis, ritminis, melodinis faktarinis vari-

Eksperty vertinimas pasitelkiamas, kai siekiama jvertinti sudétingus Zmoniy veiklos rezultatus, ugdymo rezul-
tatus ir kt. Ugdomojo eksperimento rezultatus vertino penkiy eksperty komisija, kurig sudaré kompetentingi
specialistai, kuriy veikla susijusi su muzikiniu ugdymu, kompozicija, improvizacija, pedagogine veikla bendrojo
lavinimo mokykloje. Ekspertai, vertindami tiriamyjy karybines uzduotis, vadovavosi pateiktais vertinimo kri-
terijais. Uzduotys buvo vertintos penkiais lygiais.

Lyginant dviejy priklausomy im¢iy vidurkius pagal ¢ kriterijy, gaunamos tos pacios i$vados, kaip ir tikrinant
hipoteze apie stebimy pory rezultaty skirtumy vidurkio lygybe nuliui (Cekanavi¢ius ir Murauskas, 2009).
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javimas ir kt.), garsy organizavimo biidas (ritminis, melodinis, harmoninis, polifoninis)
(Webster, 1990). Improvizavima lemia ir aplinkos veiksniai - auditorijos reakcija, psi-
chologinis pasirengimas. Karybinio mastymo procesas improvizavimo metu priklauso
ir nuo improvizatoriaus turimo muzikinio Zodyno, muzikiniy ziniy, imitaciniy gebéji-
muy, patirties lygio, taikomy strategijy - idéjy banko, eskizinio planavimo, harmoniniy,

melodiniy, ritminiy prioritety ir kt.

Eksperimento metu ($iame straipsnyje pateikiama dalis gauty eksperimento rezulta-
ty), vertinant studenty muzikinj karybiskuma kaip muzikinj karybinj mastyma, buvo
taikyti muzikinio karybinio mastymo parametrai: muzikinis originalumas, melodiniai

prioritetai, ritminiai prioritetai, muzikiné sintaksé (zr. 1 lentele).

1 lentelé. Karybinio mastymo improvizuojant vertinimas

priemonémis labiau automatiskai, atsipalaidavus; varijuoja saskambiais, iesko nejprasty
meninés israiskos priemoniy.

Melodiné raiska - personalizuoja melodijas i$rai$kingomis frazémis, dinamika, tony ir ritmy
kaitaliojimais; varijuoja pakartojant, transformuojant, alteruojant frazes.

Ritminé raiska — jaucia ritmine visuma, naudoja sudétingus, jvairius ritminius darinius.
Sintaksé — manipuliuoja improvizacijos priemonémis labiau automatiskai, atsipalaidavus;
jaucia sandarg, vientisuma.

Empiriniai muzikinio kirybinio mastymo improvizuojant pozymiai Lygis
Originalumas - naudoja trafaretinius muzikinius darinius, jjungia vieng kitg naujai sukurta | ~ Labai
elementa. zemas
Melodiné raiska — dubliuoja melodijg, pakeiciant vieng kitg natg.

Ritminé raiSka — naudoja astuntines, ketvirtines, pusines natas ir pauzes be metrinio pa-

jautimo.

Sintaksé — bando jvairius garsus ir jy derinius netiksliai stuktiruotame kontekste; varijuoja

melodija arba ritmu, arba harmonija (vienas aspektas, pozitrio taskas).

Originalumas - pradeda plétoti naujas ritmines, melodines idéjas. Zemas
Melodiné raiska - jtraukia pavienius chromatinius, pereinamuosius elementus.

Ritminé raiSka - tolygiai palaiko 2/4; %, 4/4 ritma lygiomis natomis be ritminio motyvo

plétojimo.

Sintaksé - kuria darnesnius modelius (motyvus, frazes), susitelkia i daugybe pavieniy
improvizacijos komponenty, kurie tarpusavyje nesusije.

Originalumas - pateikia jvairiy su tema susijusiy muzikiniy idéjy, naujai panaudoja me- | Vidutinis
dziagg; pasirodyme yra integralumo (vienybés ir jvairovés elementy).

Melodiné raiska - jtraukia melodiskai plétojamus motyvus, frazes.

Ritminé rai$ka — naudoja kontrastingus ritmy $ablonus, sinkopes, uzlaikytas natas, akcenty

kaitg; visg laikg demonstruoja metro pajautima.

Sintaksé - samoningai suvokia struktirinius principus, pateikia susijusias idéjas ir pagal

visos formos konteksta naujai panaudoja medziagg, pateikia skirtingus variantus (keleta

aspekty integruoja j visuma).

Originalumas - geba spontaniskai ir jdomiai plétoti mintj, manipuliuoja improvizacijos | Aukstas
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Empiriniai muzikinio kiirybinio mastymo improvizuojant poZymiai Lygmuo

Originalumas - laisvai varijuoja ritmu, melodija, muzikiniais deriniais, pateikia originaliy |  Labai
detaliy, nejprastai ir ypa¢ vaizdingai naudoja meninés i$raiskos priemones, demonstruoja| aukstas
efektyvy tylos panaudojima, atlieka spontaniskai kilusias muzikines idéjas.

Melodiné raiska — kuria retus, patrauklius motyvus, frazes; jungia skirtingas varijavimo
budus (ornamentiskas varijavimas / parafraziné improvizacija), kuria nauja kontrapunktuo-
jancia linija (melodiné linija).

Ritminé raiska - sukuria ritmiskai darnig visuma, plétoja ritminius motyvus bendros
formos kontekste.

Sintaksé - demonstruoja bendrg improvizacijos struktiiros supratima; sintezuoja, apiben-
drina, spontaniSkai improvizuoja ir mégaujasi momentu, jaudia stiliy.

Improvizavimo metu muzikinis originalumas isreiskiamas pateikiamy muzikiniy
idéjy - ritminiy dariniy, melodiniy motyvy, fraziy - nestrandartiskumu, patrauklumu,
naujumu. Pasireiskia per savita muzikinés minties plétojima, varijavima saskambiais,
nejprasta melodijy personalizavimg iSrais$kingomis frazémis, meninés israiskos priemo-
némis, tony ir ritmy kaitaliojimais.

Kurybos rezultatas (muzikiné improvizacija), kuriame daugiau démesio skiriama
melodiniams prioritetams, yra labiau orientuotas  meloding linija (angl. linear focus) ir
paprastai neatspindi pagrindiniy akordy strukttiros. Melodinis improvizavimas reika-
lauja gero melodijos jsiminimo, akordy, toniniy $ablony seky supratimo. Melodiné linija
gali buti varijuojama, pakartojama, transformuojama, alteruojama, jtraukiant pavienius
chromatinius, pereinamuosius elementus, melodiskai plétojamus motyvus.

Ritminiai prioritetai improvizuojant atpazjstami per ritminj motyvo plétojima, jvairiy
ritminiy dariniy (ritmy Sablony, sinkopiy, uzlaikyty naty, akcenty) kaita, demonstruo-
jama metro, ritminés visumos pajautimg, ritmiskai darnios visumos kiarima bendros
formos kontekste. Improvizuojant gali buti varijuojama ritminiu piesiniu, i$laikant
bendra ritmo ir metro pulsacija, smulkinant ilgos vertés natas, ritminius darinius ir kt.

Kai improvizavimas grindziamas harmoniniais prioritetais, improvizuojamas natas
lemia akordas, kuris diktuoja naty pasirinkimg pagal akordy kontiirg. Improvizuojant
pasirenkama skalé, j kurig jeina akordo tonai ir pereinamieji tonali, juos atliekant arpe-
dzio (it. arpeggio) aukstyn arba Zemyn ir kt. Sis matavimo vienetas priklauso nuo turimo
harmonijos Zodyno ir yra siejamas su akordo garsy sudétimi, intervalika, naudojamo-
mis harmonijos uzlaikymy formomis, garsy alteracijomis, akordy daugiabalsiskumu.
Harmonijos vaidmuo improvizacijos procese yra didelis - per improvizacija veikia ir
visg kompozicijos sandarg. Harmonijos perémimas ir pajautimas suteikia konteksta
improvizacijai.

Harmonijos supratimas nukreiptas j muzikinés sintaksés supratima. Muzikiné sintaksé
improvizacijoje atsiskleidzia per strukttruotg, logiska muzikinés medziagos grupavima
i smulkius ar stambius darinius (periodus, sakinius, frazes, motyvus, submotyvus),
eksperimentavima muzikine medziaga, samoningai suvokiant struktarinius principus,
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pateikiant susijusias idéjas pagal visos formos konteksta, jauc¢iant sandara, vientisuma.
Stiliy geriausiai reprezentuoja pagrindiniy idéjiniy ir meniniy ypatybiy, badingy bruozy
visuma. Muzikinéje sistemoje veikia tikimybinis pasikartojanciy elementy pasirodymo
deésnis, kuris sukuria tam tikrus jy pasirodymo laukimo impulsus. Batent ribotas sistemo-
je vartojamy garsy ir jy deriniy skaicius kuria tam tikra kalbos ir prasmés kontinuuma.
Visi stiliai turi savo jkanijimo priemones, kurias, pasak D. Katkaus (2006), lemia pats
konkretus stilius ir tos epochos muzikiné praktika.

Tyrimo rezultatai

Kiarybiné uzduotis - improvizacija muzikine tema. Turint harmoninj pagrinda
(T, S, D), magistrantams reikéjo atlikti improvizacija pateikta muzikine tema, ja pa-
sirinktinai papildant II, III, VI, VII laipsniy akordais, septakordais, spontaniskai ir
jdomiai plétojant mintj, varijuojant, pakeic¢iant ritmiskai, pagrojant lé¢iau ar greic¢iau
ir kt. Improvizuojant buvo pasiilyta taikyti L. RimSos (2000) aprasytus temos, motyvy
plétojimo budus: transponavimg, alteravima, pakartojima skirtingose takto vietose,
jungiant skirtingas priemones ir pan. Improvizavimas buvo vertinamas penkiais lygiais
tyréjy vertinimu, jsivertinimu ir kolegy vertinimu (Zr. 1, 2 lenteles).

Pirmojo diagnostinio pjavio metu ritminis, melodinis, harmoninis, stilistinis vaiz-
dingumas (ritminiai, melodiniai, harmoniniai, stilistiniai prioritetai / interesai / raiska)
improvizacijoje buvo Zemo ir labai Zemo lygio. Ta parodé tyréjy vertinimas, paciy respon-
denty jsivertinimas ir kolegy vertinimas. Pradinio improvizavimo metu studenty impro-
vizacijose stigo ritminio, melodinio plétojimo. Melodija dazniausiai buvo pakartojama,
o akompanuojama ketvirtinémis arba pusinémis natomis. Akompanimente dominavo
trys harmoninés funkcijos - T, S, D. Nebuvo pastebéta stilistikos elementy.

Eksperimento pabaigoje magistranty improvizavimo lygis visais atzvilgiais pakilo.
Tam jtakos galéjo turéti tinkamai panaudoti dziazo elementai improvizacijose. Impro-
vizuodami magistrantai kaitaliojo ritma, buvo laisvesni, nebijojo keisti melodijos, eks-
perimentavo su motyvo vystymu, mégino atrasti kazka naujo, stengési labiau nutolti nuo
originalo, naudojo pagrazinimo elementus — pereinamuosius garsus, chromatizmus ir kt.
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Magistranty improvizavimo jsivertinimui buvo naudoti kriterijai (ritminé, melodiné,
harmoniné, stilistiné raiska), kurie suskirstyti j penkis lygius® (Zr. 1, 2 lenteles).

2 lentelé. Improvizavimo vertinimo / jsivertinimo lygiai

Lygis SOLO Pozymiai
taksonomija

Labai zemas Ikistruktaris Spontanigkai atliekamos pavienés natos.

Zemas Vienstruktaris Improvizuojama melodija arba ritmu (vienas aspektas, poZiiirio
taskas).

Vidutinis Daugiastruktaris | RySkesni pavieniai melodiniai, harmoniniai arba ritminiai
epizodai be sarysingumo (du ir daugiau aspekty). Susitelkiama
j pavienius improvizacijos komponentus, kurie tarpusavyje
nesusije.

Aukstas Sarysinis Improvizuojant kokybiskai mastoma, panaudojami harmonijos
ry$iai, pateikiami skirtingi variantai, analizuojama, siejama
tai su improvizacija (keletas aspekty integruojama j visuma).

Labai I$pléstasis Ilaikoma improvizacijos tema, jau¢iama sandara, vientisumas.

aukstas abstraktus Sintezuojama, reflektuojama, jauciamas stilius (sarysinga
visuma generuojama j aukstesnj abstrakcijos lygj).

Isivertinimo jverciy vidurkiai tyrimo pradzioje ir pabaigoje buvo lyginti, taikant
tkriterijy priklausomoms imtims (angl. Paired-Samples T Test). Pastebéti improvizavimo
jsivertinimo skirtumai pirmojo ir antrojo pjuviy metu: improvizavimo lygis pakilo viena
dviem pakopomis (zr. 1 pav.).

* Taikant SOLO (angl. Structure of the Observed Learning Outcome (esamo mokymosi padarinio struktira)) (Bigss ir
Coliss, 1982) taksonomijos hierarching struktiirg, apimancia penkis (ikistruktiirj, vienastruktirj, daugiastruktiirj,
santykinj, ispléstgjj abstrakty) mokymosi rezultaty lygmenis, vertinti improvizavimo pokyciai diagnostiniy pjaviy
metu. Pavirsinis ir gilusis SOLO taksonomijos tarpsniai parodo tam tikros temos mokymosi raidg. Ikistruktiris,
vienastruktiris, daugiastruktiiris tarpsniai yra prastesnés kokybés mokymasis, santykinis ir ispléstasis abstrak-
tus — aukstesnés kokybés mokymasis. Sios kategorijos gali biiti taikomos bet kokiam mokomajam dalykui arba
atliekant jvertinimo procediiras, kadangi jos neturi specifinio turinio. Peréjimas prie sarysingo lygmens reiskia
ne tik daugiau Zinoti tam tikra tema arba iSmanyti procediiry seka, bet apima visy zinomy aspekty jtraukima

sarysinga visuma.
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— — 1 pjavis

2 pjavis

Pastaba *: Skaiiais 15 2; 35 <...>7 Zymimi magistranty koduoti duomenys; I — labai Zemas lygis; 2 — Zemas lygis; 3 — vidutinis
lygis; 4 — aukstas lygis, 5 — labai aukstas lygis
1 pav. Improvizavimo muzikine tema jsivertinimo pokyciai (N = 7)

Lyginant improvizavimo muzikine tema jsivertinimo vidurkius tyrimo pradZioje ir
pabaigoje, gauti statistiSkai reikSmingi skirtumai, kurie tenkina salyga, kai p < 0,027.
Galima teigti, jog magistrantams pavyko pasiekti aukstesne improvizavimo kokybe. Jie
ne tik geriau suprato improvizavimo proceso mechanizma, taisykles, procediras, bet ir
buvo paskatinti siekti kirybiskumo.

Nustatyti kolegy vertinimo improvizavimo jverc¢iai. Kolegy vertinimas vyko pagal
tuos pacius (kaip ir jsivertinimo) kriterijus. Taikant t kriterijy priklausomoms imtims
(angl. Paired-Samples T Test), kolegy vertinimo vidurkiai tyrimo pradZioje ir pabaigoje
statistiSkai reikSmingai skyreési, kai p < 0,017. Aukstesni procentiniai jverciai irgi pa-
tvirtino eksperimento dalyviy improvizavimo kokybés kilimg. Kaip ir buvo tikétasi,
improvizavimo lygis vidutiniskai pakilo vienu lygiu (zr. 2 pav.).

- —— 1 pjavis
h 2 pjavis

Pastaba *: Skaiciais 15 25 35 <...>7 Zymimi magistranty koduoti duomenys;
1 — labai Zemas lygis; 2 — Zemas lygis; 3 — vidutinis lygis; 4 — aukstas lygis, 5 — labai aukstas lygis
2 pav. Improvizavimo muzikine tema kolegy vertinimo pokyciai (N = 7)
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Visiems eksperimento dalyviams pavyko pasiekti teigiamy improvizavimo muzikine
tema poky¢iy, jtikinti juos vertinancius kolegas, pasiekus nors ir nedidele (Siek tiek dides-
ne nei vieno lygio) pazanga improvizavimo srityje, kurig patvirtina statistiskai patikimi
skirtumai. Galima teigti, jog kolegy vertinimas rodo eksperimento dalyviy improviza-
vimo pasiekimus, siejamus su konvergentinio mgstymo parametrais (melodiné, ritminé,
harmonineé, stilistiné raiska). Sykiu tai i$ryskina ir aukstesnj eksperimento metu pasiekta
improvizavimo techniniy jgadziy lygj. Improvizavimo technika padeda geriau isreiksti
muzikines mintis, idéjas siekiant improvizavimo originalumo (divergentinio mastymo
parametras), suteikia improvizacijai kokybés.

Siekiant palyginti tyréjy, kolegy vertinimo, jsivertinimo rezultatus, buvo taikytas
Spirmeno (angl. Spearman’s) koreliacijos koeficientas. Vertinant improvizavimg, buvo
vadovaujamasi nuostata, jog tyréjy ir eksperty vertinimas laikytini kaip labiausiai
adekvatis ir realiai atitinkantys situacija. Nustatyta, kiek kolegy vertinimas atitinka
jsivertinimg, tyréjy vertinima. Improvizavimo muzikine tema jsivertinimas koreliavo
su tyréjy vertinimu: pries eksperimentg — labai stipriai (r = 0,97; p < 0,01), po eksperi-
mento - stipriai (r = 0,89; p < 0,01). Tai rodo $ios srities vertinimo sutapima ir tai, jog
bendras improvizavimo lygis tiek tyrimo pradZioje, tiek jo pabaigoje buvo jvertintas gana
objektyviai. Eksperimento rezultaty vertinimo sutapimg patvirtina ir kolegy vertinimas
po eksperimento, kuris koreliavo su tyréjy vertinimu (r = 0,7; p < 0,01). Pazymétina, jog
eksperimento pabaigoje koreliacijos rysys tarp kolegy vertinimo ir jsivertinimo isaugo
nuo silpno (kai r = 0,3; p < 0,05) iki stipraus (kai r = 0,83; p < 0,05). Tai parodo iSaugusj
magistranty improvizavimo ir vertinimo gebéjimy lygi.

Kiarybiné uzduotis - dZiazo standarto® improvizacija. Siai uzduodiai reikéjo instru-
mentu arba balsu atlikti improvizacija dziazo standarto tema su instrumentiniu pritari-
mu’. Improvizavimas dziaze traktuojamas kaip ,,tikslingas mokymasis“ (Mehegan, 2001,
245). Improvizuojant dziazo standarto tema, reikalinga laikytis kirinio harmonijos, i$-
laikyti metring pulsacija, jausti stiliy. Pirma kartg atliekant kairinj buvo demonstruojama
tema, antrg karta — tema varijuojama ir plétojama arba atliekama solo (angl. solo section).
Temos sugrazinimas (angl. head out) - kompozicijos kulminacija. Kaip pazymi L. Rimsa
(2000, 33), ,dziazas - bliuzo ir europietiskos muzikos lydinys, todél ¢ia naudojamos visos
priemoneés ir viskas leidziama, jei tai kiirybiska ir malonu ausiai®. DZiaze galima tg pacia
melodijg harmonizuoti kitaip, jos nesudarkant. Magistrantai improvizuodami naudojosi
dziazo standarty harmoninémis improvizavimo schemomis.

Muzikinio kirybinio mastymo aprai$kas - originalumg, ritminj, toninj vaizdingu-
mg, sintakse - atliekant improvizacijg dZiazo standarto tema vertino eksperty komisija.
Vertinant muzikinj originalumg, buvo kreipiamas démesys i improvizacijose pateikty

¢ Dziazo standartas - tai populiariausios ir dazniausiai dziazo muzikanty naudojamos temos (Rimsa, 2000, 22).
7 Panaudoti mokomieji garso jrasai, jrasyti instrumentinio trio (,minus vienas“ (angl. minus one)), 1§ S. Siauc¢iulio
(1999) knygos ,,Dziazo temos improvizacijos studijoms“ kompaktinés plokstelés.
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motyvy, fraziy savituma, nestandartiskumg ir jtaigy jy panaudojima. Ritminé raiska
turéjo atsiskleisti per sukurty ritminiy elementy jvairove, melodiné raiska — per melodijos
varijavima, panaudojant tam tikrus varijavimo budus, muzikiné sintaksé — per gebéjima
manipuliuoti muzikinés struktiiros elementais. Pirmojo matavimo metu magistrantai
dziazo standarto improvizacijai nebuvo pasirenge, ir beveik né vienam jy nepavyko
gerai atlikti uzduoties. Kadangi jie nemokéjo improvizuoti ir neturéjo jokios improvi-
zavimo patirties, eksperty komisija pirmojo diagnostinio pjivio metu jy improvizavimo
nevertino - tik stebéjo. Antrojo matavimo metu (II pjavis, eksperimento pabaiga) buvo
vertinamos kiirybiskumo apraiskos improvizacijose. Kendalo (angl. Kendall’s) konkorda-
cijos koeficiento reiksmé W = 0,94 rodo itin auksta eksperty vertinimo suderinamuma,
vertinant septyniy magistranty dziazo standarty improvizacijas. Konkordacija yra sta-
tistiskai reik§minga, nes p < 0,001. Auksti eksperty vertinimo rodikliai tyrimo pabaigoje
rodo magistranty maksimaliai pakitusiy individualiy gebéjimy raiska.

Tyrimo refleksija

Karybiskumas svarbus muzikos mokytojui, todél jj galima ir reikia ugdyti dar studijy
metais, j studijy programga integruojant muzikine improvizacija. Improvizacija kaip muziki-
nés kirybinés veiklos sritis sudaro prielaidas studenty muzikinio karybiskumo ugdymuisi),
savarankiskai muzikinei karybai ir kiirybiskesniam pozitriui j basimaja profesing veikla.

Busimieji muzikos mokytojai yra pajégts improvizuoti, tik reikéty pasitelkti daugiau
improvizavimo programy, aiskiai, konkreciai formuluoti uzduotis (eksperimento metu
pasiteisino dziazo improvizacijos pagrindy studijavimas). Studenty improvizacijose
buvo tikslingai pritaikyta dziazo harmonija, ritmika, stilistika, panaudota modaliné
improvizacija, kuri pagyvino improvizacijas ir suteiké joms profesionalumo, praturtino
jas spalvomis ir jvairove. Taikydami muziking improvizacija, studentai jgijo gebéjimy
transformuoti ar pajvairinti turimg muzikine medziaga ir tai jtaigiai pateikti klausytojui.
Panaudodami jgyta improvizavimo patirtj, eksperimento dalyviai galéjo ne tik disponuoti
anksciau jgytomis ziniomis, bet ir savarankiskai atsiskleisti kurdami.

Improvizacija grjsta veikla bisimyjy muzikos mokytojy rengimo programoje atskleidé
muzikinés improvizacijos ugdomaja nauda. Atlikus pedagoging intervencija, kurioje buvo
mokoma improvizuoti, pagiléjo studenty muzikos teorinés zinios. Susipazine su impro-
vizavimo teorija, jgije praktiniy Sios srities gebéjimy ir jgudziy, studentai neabejotinai
gebés pasinaudoti improvizacijos teikiamomis galimybémis biisimoje profesinéje veikloje.

Atliktas eksperimentas parodé, kad, iSaugus studenty muzikiniam ktrybiniam
mastymui, pakilo karybiniy uzduociy atlikimo lygis. Po eksperimentinés veiklos paki-
le studenty muzikinio karybinio mastymo jverciai suponuoja prielaida, jog muzikiné
improvizacija yra efektyvi priemoné, galinti suteikti gilesnj supratimg apie muzika,
muziking kiiryba, skatinti mastymo autentiskumg.
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ISvados

Integravus muzikine improvizacija j Muzikos pedagogikos studijy programa, jvyko
kryptinga studenty improvizaciniy gebéjimy kaita. Jvykdyta eksperimentiné veikla aki-
vaizdziai patobulino biisimyjy muzikos mokytojy improvizavimo jgadzius. Studentams
igijus improvizavimo gebéjimy, atsivéré naujy galimybiy laisviau, originaliau reiksti
muzikines mintis, idéjas.

Eksperimentas parodé, jog muzikinés improvizacijos integravimas j Muzikos peda-
gogikos programos dalyky turinj sukélé studenty muzikinio kiirybinio mastymo raiskos
pokycius. Improvizacijos kaip muzikos kiirimo ir atlikimo vienu metu procesas paskatino
basimuosius muzikos mokytojus muzikinei karybai. Atlikdami tas pacias karybines
uzduotis eksperimento pradzioje ir pabaigoje, po ugdomosios veiklos pademonstravo
aukstesnj muzikinio kiirybinio mastymo lygj, kuris pasireiské per improvizavimo ori-
ginalumg, melodine, ritmine, harmonine, stilistine raiskg. Karybiniy uzduociy atlikimo
jverciai eksperimento pradzioje ir pabaigoje statistiskai reik§mingai skiriasi. Po eksperi-
mentinés veiklos pakile kiirybiniy uzduociy jverciai suponuoja prielaida, kad muzikiné
improvizacija yra efektyvus muzikinio kiirybinio mastymo ugdymo veiksnys.
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Summary

The article deals with experience of Music Pedagogy 2™ cycle 1% year students’ (N = 7)
experimental activities. Development of musical creative thinking is the object of the research.
The research aim is to reveal opportunities for development of musical creative thinking by
applying musical improvisation. During the experiment organised under natural conditions,
educational methods grounding on postulates of philosophical doctrines, such as postmodernism
and constructivism, have been applied. Research methods: theoretical analysis of scientific
literature; natural educational experiment; statistical analysis of the research data employing
descriptive statistics. By employing improvisation, students were encouraged for musical creation.
The prepared diagnostic instruments enabled to compare the changes in improvisation, musical
creative thinking of the surveyed that took place during the experimental education. Factual
material allowing to state that musical improvisation can contribute to development of musical
creative thinking has been obtained. After the educational activities, students demonstrated a
higher level of musical creative thinking which manifested through originality of improvisation,
fields of melodic, rhythmic, harmonic, stylistic priorities. Musical improvisation is an effective
factor for stimulation of musical creative thinking that can essentially enrich music teaching,
learning and music performance in various music-related contexts.

Keywords: music teacher’ training, development of musical creative thinking, musical im-
provisation.
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