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SANTRAUKA. Autentiskumo ar tikrovés efekto siekis siuolaikiniame teatre pasireiskia jvairio-
mis tikrovés teatro (Carol Martin) formomis: dokumentiniu, paZodiniu, autobiografiniu teatru ar
jvairiomis rekonstrukcijomis ir inscenizacijomis. Visos $ios teatro formos sietinos su (ne)vaidybos
ar (po)vaidybos buisenomis, kuriy esminis bruoZas — tai tikrovés efektas. Pastaraisiais metais Lie-
tuvos teatro scenoje atsirado nemazai darbuy, kuriuose vaidina patys pasakojamy istorijy subjektai,
0 ju scenoje iSsakomi tekstai sukurti remiantis interviu ar kirybiniy dirbtuviy metu pasidalinta
autobiografine medziaga. Sie spekrakliai taip pat gali bati priskiriami tikrovés teatro srovei.

Pirmojo asmens pasakojimai ir jkanytos autobiografijos skatina zitirovus iSgyventi ypatinga
tikrovés patyrima. Jeigu scenoje savo paciy jausenas jkiinija patys pasakojamy gyvenimo istorijy
subjektai, o ne profesionaliis aktoriai — tai nei$vengiamai sustiprina autentiskumo potyrj teatre.
Be to, tokie spekrtakliai kelia klausimus apie tikrovés ir vaidybos santykio kaita $iuolaikinio
teatro kontekste ir yra labai intriguojantys socialiniy vaidmeny (Ervingo Goffmano savoka)
ir dvigubo tapatybés kodavimo (Richardo Schechnerio terminas) teorijy jZeminimo meningje
praktikoje pavyzdziai. Siame straipsnyje analizuojami pirmojo asmens pasakojimais ir jkiny-
tomis autobiografinémis istorijomis paremti Lietuvos teatro spektakliai bei apibréziami juose
besiformuojantys vaidybos budai, ju estetiniai principai ir platesnés kultarinés implikacijos.
Remiantis performatymo teorija, straipsnyje taip pat bus siekiama nustatyti vyraujancias meni-
nes strategijas ir aptarti pagrindines problemas, iSkylancias tokio pobudzio spektakliuose.

RAKTAZODZIAI: autobiografinis pasakojimas, Lietuvos teatras, vaidyba, tikrovés teatras,
dokumentinis teatras.

Siuolaikiniame teatre akivaizdziai pastebimas siekis kurti autentiska potyrj, aplinka,
kurioje buty galima panirti  tikrove (imersyvaus patyriminio arba pojuciy teatro
praktikos). Tokia aistra tikroviskumui arba autentiskiems iSgyvenimams sietina su
vis labiau teatraliskéjancia Siuolaikinés visuomenés bukle — socialiniy vaidmenu,
politinio karnavalo, vie$y spektakliy ir socialiniy tinkly pasirodymuy gausa $iuo-
laikingje ,,spektaklio visuomenéje®. Sia tendencija puikiai apibadina tikrovés teatro
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savoka, pasak jos autorés Carol Martin, nusakanti jvairias scenos meno praktikas,
kuriy objektas - asmeniné, socialiné, politiné ar istoriné tikrové (Martin 2013: 5).
Siuo terminu autoré sieké pademonstruoti, kaip teatras atsiliepia | Siuolaikinés
visuomenés ,aistra tikrovei®, kaip dalyvauja tikrovés formavimo ir kvestionavimo
procesuose. Pavyzdziui, vieng i§ sparciai populiaréjanciy tikrovés teatro krypciy —
tete-a-tete teatra (angl. one-on-one performance), anot Danielio Schulze’o, galima
interpretuoti ,kaip visa apimancio poreikio intymumui i$raiska“ (Schulze 2017:
105).

Pasak Martin, savoka tikrovés teatras apima dokumentinj, pazodinj teatra,
tikrove paremty teatra, fakty teatra, liudininky teatra, teismo ir negroZinj teatra,
rekonstrukcijas ir istorijos inscenizacijas, autobiografinj teatrg (Martin 2013: 5).
Inovatyvis $iy teatro formy santykiai su tikrove lémé ir kiirybos metody bei raiskos
naujoves, kurios daugiausia siejasi su teksto, autentiskos aplinkos karimu ir kiek
menkiau su naujais vaidybos badais.

Tikrovés teatro metodai apima teksto karimg pazodziui naudojant stenogra-
mas, faktus, teismo procesus, autobiografijg ir interviu; istoriniy jvykiy rekons-
trukcijas ir realiy lokacijy inscenizacijas; teatra, sukurta skaitmeninéje medijoje ir
bet kokj $iy strategijuy derinj (Martin 2013: 5). Visos Sios technikos naudojamos
siekiant sukurti tai, kg Roland’as Barthes’as pavadino , tikrovés efektu® — meniniy,
priemoniy visumos sukurta potyrj, kai Zitirovas jauciasi esas i tikrujy vykstancio
realaus veiksmo liudininku ar netgi dalyviu. Autentiskos teksto karimo praktikos
neabejotinai reikalauja permastyti ir jo atlikima, t. y. jkainijima scenoje, ir veréia
teatro karéjus ieskoti kitokiy vaidybos arba buvimo scenoje budu, galinciy efekty-
viai kurti , tikrovés efektus®.

Lietuvos teatre vyraujanti vaidybos samprata (sujungianti jvairias transformuo-
tas modernaus teatro vaidybos metodikas) siejama su fiktyvaus jkanijimo, kalbé-
jimo kito vardu, pasikartojimo ar netgi veidmainiskumo reik§mémis. Tuo metu
jvairios tikrovés teatro — dalyvaujamojo ar interaktyvaus, dokumentinio ar specifi-
nés vietos, patirtimi gristo ar i$pazintinio teatro — formos sietinos su (ne)vaidybos
ar (po)vaidybos basenomis, kuriy esminis bruozas — tai tikrovés efektas.

Siuolaikinio Lietuvos teatro kontekste ryskiausia atlikéjo ir vaidmens dinamikos
kaita pastebima pirmojo asmens istorijomis ir jkiinytais autobiografiniais pasakoji-
mais paremtuose spektakliuose. Pastaraisiais metais Lietuvos teatro scenoje atsirado
nemazai darbuy, kuriuose vaidina patys pasakojamy istorijy subjektai, o ju scenoje
i$sakomi tekstai sukurti remiantis interviu ar kairybiniy dirbtuviy metu pasidalinta
autobiografine medziaga. Tokio pobudzio atlikéjus teatrologai jvardija ,ekspertais®
arba ,mégéjais“: terminai ,eksperty teatras® ir , kasdienybés ekspertai“ pirma karta
panaudoti analizuojant trupés ,,Rimini Protokol vaidybos praktikas (Dresse, Mal-

zacher 2008).
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Pirmojo asmens pasakojimai ir jkanytos autobiografijos skatina Zitrovus isgy-
venti ypatingg tikrovés patyrima. Jeigu scenoje savo paciy jausenas jkinija patys
pasakojamy, gyvenimo istorijy subjektai, o ne profesionals aktoriai — tai nei$ven-
giamai sustiprina autentiSkumo potyrj teatre. Be to, tokie spektakliai kelia klau-
simus apie tikrovés ir vaidybos santykio kaitg Siuolaikinio teatro kontekste ir yra
labai intriguojantys socialiniy vaidmeny, (Ervingo Goffmano savoka) ir dvigubo
tapatybés kodavimo (Richardo Schechnerio terminas) teorijy jZeminimo meninéje
praktikoje pavyzdziai.

Siame straipsnyje bus analizuojami pirmojo asmens pasakojimais bei jkiny-
tomis autobiografinémis istorijomis paremti Lietuvos teatro spektakliai ir apibré-
ziami juose besiformuojantys vaidybos budai, juy estetiniai principai ir platesnés
kultarinés implikacijos. Remiantis performatymo teorija, straipsnyje taip pat bus
sickiama nustatyti vyraujancias menines strategijas ir aptarti pagrindines proble-
mas, iSkylancias tokio pobudzio spektakliuose.

Pastaraji desimtmetj Lietuvos teatre vis daugiau kuriama spektakliy, paremty, pir-
mojo asmens pasakojimais arba jkiinytomis autobiografijomis, kurias scenoje per-
teikia ne profesionalas aktoriai, o patys istorijy subjektai — ,ekspertai arba tie-
siog mégg¢jai. Tokia akivaizdi tendencija verdia teatrologus kelti klausimg apie jos
atsiradimo priezastis. Panasu, kad $iuolaikinio teatro karéjams vis svarbiau, kad
pasakodami tikrg tikro asmens istorijg jie turi ne tik naudotis dokumentinio teatro
principais kurdami spektaklio teksta, bet ir privalo atsisakyti profesionaliy akto-
riy tarpininkavimo scenoje. Ar tikrai tik jkanyti pirmojo asmens pasakojimai gali
uztikrinti autenti$kg teatro poveikj?

Pasak Deidre Heddon (Heddon 2008: 129), viena i$ tokio pobudzio spektakliy,
populiaréjimo priezas¢iy, — tai siekis iSvengti daugeliui dokumentinio ar pazodinio
teatro karéjy iSsakomos kritikos dél ju atlickamo ,,pilvakalbystés® veiksmo. Kitaip
tariant, dél to, kad dokumentiniy ar pazodiniy spektakliy scenoje profesionalis
aktoriai kalba ,tikry®, realiai egzistuojanciy Zmoniy vardu, pasisavina juy autentis-
kas istorijas, jas jtarpina ir interpretuoja taip, tarsi atimdami balsg arba galimybe
patirti issilaisvinima (arba su vie$u savo istorijos pasakojimu siejama psichologi-
nés galios jausena) i§ tikrujy ty pasakojimy autoriy. Galima daryti prielaida, kad
noras iSvengti etiniy ir psichologiniy i$$ukiu, su kuriais susiduria dokumentinio ar
pazodinio teatro karéjai, bandydami dél meninio poveikio pasisavinti kity Zmo-
niy pasakojimus, skatina teatro menininkus kviesti tikrus Zmones scenoje jkanyti
savo paciy istorijas. I§ tiesy, jkanyti autobiografiniai pasakojimai kviecia Ziarovus
patirti unikalig tikrovés jausena, kai paciy istorijy subjekty pasirodymas scenoje
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padvigubina autentiskumo efekta — publika suvokia, kad scenoje vykstantis veiks-
mas ne tik paremtas tikrais jvykiais, bet ir atlickamas juos i$gyvenusiy realiy Zmoniy.

Svarios teorinés tokiy pokyciy prielaidos sietinos su jau jvardyto ,performa-
tyvaus lazio“ lauke jsigalé¢jusiomis ,socialinio vaidmens®, ,socialinés dramos®
bei ,dvigubo samoningumo® savokomis, kurios leidZia atpazinti estetinj teatro
modelj socialiniuose veiksmuose. Vadinamasis ,performatyvus lazis“ (Erika Fis-
cher-Lichte), kurio esmé — meno karinio kaip jvykio, o ne uzdaros ir baigtinés
reik$miy sistemos samprata — ne tik radikaliai paveiké Siuolaikinio teatro pozitrj j
aktoriaus kaing ir sociokultaring tapatybe, bet ir paskatino ieskoti naujy sceninés
raiskos budy. Kaip knygoje , Performatyvumo estetika“ teigia Erika Fischer-Lichte,
beveik visiems performatyvumo teoretikams (Johnas L. Austinas, Judith Butler)
$is terminas atrodé tiesiogiai susij¢s su atlikimo sgvoka: ,performatyvumas reika-
lauja atlikimo arba reiskiasi ir yra jgyvendinamas viesai atlickamais performatyviais
veiksmais“ (Fischer-Lichte 2013: 46). Atlikimo savokos taikymas lyties ar kalbos
performatyvumui apibrézti stipriai paveiké tradicing vaidybos kaip fiktyvaus kito
ik@inijimo samprata, o kartu ir komplikavo moderniame teatre jsitvirtinusias tikro-
vés / autentiSkumo savokas.

Vienas pirmujy, performanso teorijos autoriy Richardas Schechneris teigia, kad
bet koks objektas gali buti suvokiamas, traktuojamas, interpretuojamas kaip per-
Jformansas, jeigu tyréjas zvelgia | ji kaip j spektaklj ir uzduoda , teatrologinius klau-
simus®: kaip jis veikia tam tikrame kontekste, kaip saveikauja su kitais objektais,
kaip atsiskleidzia suvokéjo samonéje (Schechner 1988). Teigiama, kad bet kokiam
atlikimui yra badingas ,,dvigubas samoningumas® (angl. double consciousness), kai
veiksmas samoningai lyginamas su idealiu / jsivaizduojamu veiksmo modeliu arba
i$ atminties iSnyranciu pirmavaizdziu. Palyginima gali atlikti tiek Ziarovas, stebéto-
jas, tiek pats atlikéjas.

Viesas atlikimas — ar jis vykty socialingje, ar estetinéje erdvéje - visada remiasi
tam tikru iSankstiniu modeliu, pirmavaizdZiu, scenarijumi ar veiksmo mode-
liu (Schechner 1988). Tai Schechneris vadina ,atkurtu elgesiu® (angl. restored
behaviour), kai vienas ar kitas veiksmas yra atlickamas remiantis arba naudojant
kituose kontekstuose — teatre, kine, rituale, kasdieniame gyvenime, sporte, roko
koncerte — matytg elgesio modelj. Butent dél tokio atkartoto, atkurto elgesio soci-
aliniai procesai virta teatru, o teatras — dékinga terpe socialiniy procesy — ypa¢
socialiniy vaidmeny ir vieSos elgsenos — tyrimui.

Kaip teigia vienas Zymiausiy, socialinio vaidmens teoretiky Ervingas Goffma-
nas, socialinis identitetas, kitaip tariant, ,saves pateikimas kasdienéje erdvéje®, yra
formuojamas teatrinémis priemonémis. Masy elgesys kity akivaizdoje visada yra
atlickamas kaip vaidmuo, jam budingi tam tikri atlikimo budai — vaidmens karimo
metodikos, dekoracijos, dramaturgija, rezistra ir butaforija. Kai individas atsiduria
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pries kitus, jis samoningai ar nesamoningai projektuoja apibrézta situacija, kurios
svarbiausia dalis yra savojo as sampratos formavimas (Goffmann 2000: 9, 10). Riby,
tarp ,,socialinés scenos® ir (ne)sceninio elgesio nepripazinimas bei kasdienio elgesio
performatyvumo samprata veikia tiek Siuolaikines vaidybos formas, tiek teatrinio
vaidmens suvokimo budus. Batent Siame kontekste vis dazniau teatro scenoje pasi-
rodantys neprofesionalts atlikéjai suteikia teatrui galimybe tyrinéti scenoje sociali-
niy vaidmeny sandarg ir performatyvius jy karimo badus.

Vienas pirmujy Lietuvos teatro scenoje jkanyty pasakojimy buvo spekta-
klis ,,Zalia pievelé® (rezisieriai — Jonas Tertelis ir Kristina Werner, dramaturgija —
Rimantas Ribaciauskas, 2017, Lietuvos nacionalinis dramos teatras) — kolektyviai
sukurtas ir paremtas interviu bei kiirybinémis dirbtuvémis su dabartiniais ir buvu-
siais Ignalinos atominés elektrinés darbuotojais bei Zmonémis, dalyvavusiais dery-
bose dél jos uzdarymo. Vadinamieji ,kasdienybés ekspertai — vietiniai Visagino
gyventojai ir nepriklausoma energetikos konsultanté i§ Jungtinés Karalystés Helene
Ryding scenoje pasakojo asmenines istorijas apie Ignalinos atominés elektrinés
uzdarymg ir poveikj ju gyvenimui bei tapatybéms. Asmenines patirtis, Seimos pasa-
kojimus, istorinius, politinius ir populiarius diskursus sujungiantis spektaklis buvo
rodomas trimis kalbomis: lietuviy, rusy ir angly, kickvienas veikéjas scenoje kal-
béjo savo gimtaja kalba.

Spektaklyje ,,Dreamland® (2017, , Artscape, Lietuvos nacionalinis dramos tea-
tras, dramaturgija — Rimantas Ribaciauskas, Kristina Savickiené, rezisierius - Man-
tas Janciauskas) taip pat pasirodé ne aktoriy jkanyti personazai, o tikri Zzmonés -
Lietuvoje gyvenantys imigrantai i§ Artimujy Rytu, Turkijos, Afganistano ir Rusijos,
tarp ju — prieglobscio prase ar jj gave pabégeéliai, tarptautiniy mainy studentai, taip
pat ekonominiai ar meilés migrantai scenoje jkanijo ir pasakojo savo gyvenimo
istorijas. Kaip teigia spektaklio kiréjai, pasakojimai paremti Lietuvos ir uzsienio
interneto portaly straipsniais, politiniais pareiskimais, kalbomis ir kita medziaga,
surinkta atliekant meninj tyrima Pabradés uZsienieciy registracijos centre.

Akivaizdu, kad tikry Zmoniy jkanyty pasakojimy pateikimas scenoje abiejy
spektakliy atveju pasirinktas neatsitiktinai: tiek ,Zalios pievelés, tiek ,Dreamland®
karéjai kaip viena i$ pagrindiniy savo spektakliy tiksly jvardijo ,tikrovés efekea®.
Pasak karéju, svarbi spektaklio JZalia pievelé® uzduotis buvo supazindinti zitrovus
su visiskai tikru, nesuvaidintu Zzmogumi (Ribac¢iauskas 2018: 11). Kaip pazyméjo
kritiké Dovilé Statkevi¢iené ,Dreamland® recenzijoje: ,vien tai, kad pries$ tave sto-
vintys Zmonés pasakoja savo istorijas, jau trenkia per galva“ (Statkeviciené 2017).

Abiejuose spektakliuose kalbama apie Zmones ir (arba) socialines grupes (migran-
tus, prieglobscio prasytojus, etnines mazumas) nedaznai vaizduojamus teatro sce-
noje, esandius pagrindiniy teatriniy pasakojimy parastése. Siuos veikéjus galima
apibudinti kaip ,kultarinius svetimsalius“ — vartojant Meg Mumford terming, kurj
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ji suformulavo analizuodama ,Rimini Protokol darbus — ,kitokius, svetimus ar
nepakankamai zinomus dél savo profesinés, klasinés ar etninés kilmés“ (Mumford
2013: 154). Ir nors siekis pasitlyti naujg poziarj j nepazjstamajj, suteikti kultari-
niam svetim$aliui balsg teatro erdvéje neabejotinai yra naujas zingsnis Lietuvos tea-
tre tiek estetiniu, tiek naratyviniu, tiek etiniu pozitriu, svarbu suprasti, kokiomis
priemonémis jveikiami sociokultiiriniai atstumai ir ar tikrai tokie spektakliai palen-
gvina ,zitrovy susitikimus su kultariniais svetimsaliais“ (Mumford 2013: 154).

Tiek ,,Zalia pievel¢®, tiek ,Dreamland® spektakliai sukurti pasitelkiant tikrovés
teatrui budingus elementus: tiesioginj kreipimasi, kasdien¢ kalba, artuma Zitro-
vams, minimalisting scenografija, ,nematoma* rezisarg (kaip ,Dreamland® recen-
zijoje pazyméjo Statkeviciené (2017) — ,rezisuring tyla“). AutentiSkumo efektas
Siuose spektakliuose kuriamas taip, kaip ir daugelyje Siuolaikiniy dokumentinio
ar pazodinio teatro formy - Zitrovai atpazjsta $iuos teatrinés rezisiros modelius
kaip minimalistinius ir tikroviskus. Vis délto abiejuose spektakliuose §j betarpisko
buvimo pazadg jo karéjai interpretuoja nekritiskai. Atvirksciai, jie tarsi nepastebi,
kad scenoje pasakojamos autobiografinés istorijos visada yra vieSo saves reprezenta-
vimo, apimancio jvairius galios, etikos ir politikos aspektus, dalis. Jeigu juos priim-
sime nekritiskai, tokie pasakojimai taps tiesiog manipuliavimo tikrove ir zitirovais
jrankiu. Siekiant iSvengti autobiografiniy, istorijy apzavy, batina atkreipti démesj |
kelis su tokio pobudzio medziaga susijusius probleminius aspektus.

Pirma, net jei teatras perteikia autentiskas patirtis ir jo subjektai tiesiogiai krei-
piasi | ziGrovus, pasakojimo (teksto) autorystés klausimas islicka esminis. Tiek
JZalia pievelé®, tiek ,Dreamland® buvo dramaturgo ir rezisieriaus struktaruoti ir
vedami spektakliai. Remiantis medziaga, surinkta per grupinius uzsiémimus, indi-
vidualius pokalbius ir seminarus, abiejy spektakliy scenarijai, nors ir pagristi gyve-
nimiska patirtimi, buvo jdraminti, jiems suteiktas teatrinis ,,rémas®. UZuot atskleide
konfliktus, socialinius antagonizmus ir ideologinius sudétingumus, slypincius uz
sovietinés pramoninés kolonizacijos projekto ,Zalios pievelés® atveju arba pade-
monstrave sudétingg ir nevienareik§me psichosocialing migruojanciy subjekty rea-
lybe ,,Dreamland® atveju, spektakliy karéjai tiesiog atrinko ir suredagavo pirmines
istorijas, ,,i$lygindami® jas ir suformuodami daugiau maziau nuoseklius linijinius
pasakojimus, sekancius stereotipine romantizuoto amzino Zmogaus savirealizacijos
ir laimeés paiesky schema. Kaip pastebi kritiké Ausra Kaminskaité, spektaklio dra-
maturgija ,sudéliota taip, kad chaotiski, tarpusavyje nesusij¢ pasakojimai jgauna
tvarkingg struktiira, tarsi bandoma apgauti publika, esa scenoje kalbama visiskai
atvirai“ (Kaminskaité 2018: 60). Galima teigti, kad dramaturginius pasirinkimus
karéjai priemeé uz tikry iSgyvenimy autorius.

Antra, sociokultariniy skirtumy traktavimas meninéje praktikoje visada sukuria
tam tikrg ZiGrovo pozicijg — kritiska arba empatiska, metandia i$$ukj stereotipams
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arba juos stiprinanéia. Spektakliy JZalia pievelé® ir i§ dalies ,Dreamland® repre-
zentaciniai modeliai sukaré ,dramatizmo® efekta, kuris buvo visiskai priesingas
karéjy intencijoms: vietoj autentisky pasakojimy zitrovai susidaré su stereotipais
ir egzotizuojancia objektyvacija, kuri sustiprino privilegijuota Zitrovo pozicijg ir
kartu sukaré distancija, uzuot ja panaikinusi. Raydama apie , Dreamland®, Statke-
vi¢iené metaforiskai apibudino asmeniniy patirciy ,,jvilkima“  nuoseklias naraty-
vines struktaras be antagonizmy ir ideologinio kompleksiskumo kaip ,glaziiruota
dramaturgijos forma® ir ,lengva kraujo dulksna® (Statkeviciené 2017).

Galima konstatuoti, kad Siuose spektakliuose susidiiréme su pasisavinimu ir per-
pasakojimu, o ne su kriti$ku ar savirefleksyviu ,etiniy ir politiniy aspektu, susijusiy
su kity Zmoniy gyvenimiskos patirties ir liudijimy panaudojimu teatre, tyrimu®
(Stuart Fischer 2020: 2). Adikéjai tapo veikéjais be galios: neturédami galimybés
apmastyti savo vaidmens spektaklio strukttroje, jie jkanijo jsivaizduojamg savo
paciy vaizdinj, performatyviai perkurdami savo patirtj, leid¢ dramaturgui ir reZisie-
riui i$valyti j3 nuo konflikty, sudétingumy ir priestaravimuy. Nors abu spektakliai
suteiké savo protagonistams galimybe jkanyti jy istorijas scenoje, tapti veikéjais,
iSgyventi vieSo pasirodymo galia, galimybe buti démesio centre, taciau neleido
jiems kontroliuoti savo reprezentacijos, pasirinkti saves vaizdavimo bado. Mums,
zitirovams, buvo suteikta galimybé pazinti ne tiek ,kultarinius svetimsalius®, kiek
karéjy pasialytas jy interpretacijas.

Dar daugiau, abu spektakliai atmeté ne tik galimybe kritiskai / savireflektyviai
jvertinti reZisieriaus / dramaturgo indélj j autoryste, bet ir ziarovo privilegija atli-
kéjo, kuris tampa egzotisku stebimu objektu, atzvilgiu. Sia privilegijuota Zitrovo /
stebétojo pozicijg sustiprino fiksuota spektaklio erdvé (tradiciné teatro scena) ir
tradicinés Ziaréjimo vietos — pasyvi publika, sédinti teatro saléje. Siuo atveju spek-
taklis buvo jrémintas ne kaip dialogo ar abipusiai stiprinanéiy socialiniy mainy,
forma, o veikiau kaip malonus smalsumo patenkinimas.

Pasak Mumford, siekiant abipusiskai jgalinancio susitikimo realybe paremtame
teatre, galima taikyti kelias strategijas, jskaitant ,ziaréjimo ir vartojimo praktiky,
kurios marginalizuotus nepazjstamuosius jspraudzia j atskirties ir iSankstinio Zino-
jimo vieta, sutrikdyma®, taip pat ,erdvinj ir tekstinj Zaidima su stebétojo ir stebi-
mojo santykiais, fikciniy ir dokumentiniy pasakojimy sluoksniavimg ir sugreti-
nima, atskleidziantj zitrovy bendrininkavimg kuriant atskirtj“ (Mumford 2013:
165). Batent tokios buvo kity dviejy straipsnyje aptariamy spektakliy — ,, TAKSAL
Bandymai jveikti atstumus® ir ,, Vedami® — strategijos.

Spektaklis ,,TAKSAI. Bandymai jveikti atstumus® (2021) - Siek tiek modifi-
kuotas ftete-a-tete teatro formos ir pirmojo asmens pasakojimo junginys (reZisieré
Kristina Werner, dramaturgija — Rimantas Ribadiauskas, ,Artscape”) - vyko
ne teatro scenoje, o autentiskoje socialinéje aplinkoje, tiesiogiai susijusioje su
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autobiografinémis istorijomis ir jy pasakotojais. Scena buvo taksi automobilis, sce-
nograﬁja - miestas, aktorius - taksi vairuotojas ar pavezéjas, siuzetas — vairuotojo
ir keleivio bendravimas. Socialiné taksi vairuotojy ir pavezéjy pasaulio tikrové ir
jvairios jy patirtys tapo $io spektaklio dramaturginés medziagos pagrindu.

Spektakliu ,, TAKSAI Bandymai jveikti atstumus®, pasak jo karéjuy, siekta uzfik-
suoti dabartj, kurioje ,senasis taksi verslas beveik iSnykes, pakeistas algoritmy val-
domy pavezéjy platformuy, taciau vis dar gyvas pavieniy vairuotojy galvose ir darbo
kultaroje“ (TAKSAI 2021). Spektaklio atspirties tasku tapo klausimas — ,kodél jas
vairuojate taksi?“ — uzduotas grupei taksi vairuotoju, kurie atsiliepé j autoriy kvie-
timg ne tik pasidalinti savo profesinémis patirtimis, bet ir tapti jy pasakotojais, kas-
dienybés ekspertais atlikéjais. Kaip ir ,,Zalioje pieveléje®, autentiski taksi vairuotojy
pasakojimai buvo renkami per interviu ir karybines dirbtuves, véliau atrenkami ir
tobulinami — perraSomi — bendradarbiaujant su kiirybine grupe. Taciau pacios isto-
rijos, nors ir dramaturgiskai perdirbtos, nebuvo nuslifuotos j vientisg pasakojima,
jose neiSvengta fragmentiskumo, antagonizmu, nejprasty momenty, nutyléjimuy,
tikrovés ir fikcijos zaismo.

Spektaklis - iSgalvota, bet labai reali kelioné mieste taksi automobiliu - prasi-
deda specialiai jrengtame skambuciy centre (,centriuke®), kurio dispeceré kelei-
viams / ziirovams atsitiktinai parenka marsrutus ir vairuotojus. Vairuotojo (akto-
riaus) ir kliento (Ziarovo) kelioné vieno spektaklio rémuose apima tris marsrutus,
atskleidZiancius jvairius miesto vaizdinius taksi vairuotojo akimis. Spektaklyje
yra tam tikry fikcijos ir meninés Zaismés aspekty — teatriniy intarpy ar i$ anksto
sukurty momenty: muzikiné partitara kiekvienai kelionei suteikia savita atmos-
fera; vizualinés medijos ir interaktyvaus zaidimo elementai i$ryskina vairuotojy
ir keleiviy saveika. Spektaklio scenarijus atviras netikétumams, interaktyvumui ir
improvizacijoms, pavyzdziui, ziarovy / keleiviy klausimams. Vaidmeny zaidimas
ir dinamika tarp stebétojo ir stebimojo (atlikéjo ir suvokéjo) kinta visos kelionés
metu, o vairuotojams ir keleiviams, regis, patinka $i performatyvi ,socialiné malo-
numo kelioné®, vykstanti ant jsivaizduojamybés ir kasdienybés ribos (Mumford
2013: 161).

» TAKSAI. Bandymai jveikti atstumus® atskleidzia performatyvy scenos ir kas-
dienybés pobudj, teatriniai intarpai ar surezisuoti epizodai tik sustiprina tikrovés
potyrj. Svarbiausias $io spektaklio bruozas — tai galios santykiy, tarp Ziarovy, ir pasa-
kojanéiy subjekty / atlikéjy griovimas: sédédamas taksi automobilyje su atsitiktinai
sutiktu bendrakeleiviu, zitirovas nebéra privilegijuotoje stebétojo padétyje, o vei-
kiau dinamiskai besikei¢ian¢iame stebétojo ir stebimojo vaidmenyje.

2021 metais organizuodami karybines dirbtuves Pravieniskiy kaléjime rezi-
sierius Mantas Janciauskas, dramaturgas Rimantas Ribac¢iauskas ir ,Artscape®
komanda inicijavo projekta ,,Vedami® (premjera 2023 metais). Kurdami modelj,
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ju paciy apibudinamg kaip ,,performatyvy susitikima“, Janciauskas ir Ribaciauskas
tyrinéjo naujas sugyvenimo teatre formas. Jie bandé sukurti spektaklio mechanika,
kuri aktyviai ir provokuojamai, bet saugiai jtraukty ir nuteistuosius, ir Ziarovus
(artscape.lt 2023). Autentiskoje aplinkoje - kal¢jime — 10 nuteistujy ir 10 zitrovy
susitinka performatyviam fete-a-tete potyriui, kuriam né viena pusé néra i$ anksto
pasiruosusi. Pats patekimo i kalé¢jima momentas - praéjimas pro perziira, atsisédi-
mas priefais nuteistajj - jauc¢iamas dalyvio oda ir radikaliai apvercia ne tik tradici-
nes zitréjimo praktikas teatre, bet ir stebétojo bei stebimojo santykius.

Nors susitikimas vyksta akis j akj, ji jtarpina technologijos - i$maniuosiuose
ekranuose rodomi klausimai / temos pokalbiui veikia tarsi metatekstai, suformuo-
jantys savirefleksyvy situacijos vertinima. Spektaklio karéjai kritiskai vertina , tiesg*
kaliniy pasakojimuose arba abiejy pusiy atsakymuose j klausimus. Susitikime pasi-
taiko nejaukos, baimés, tylos, keistumo, nepatogumo akimirkuy, ta¢iau jos, kaip ir
pokalbio dalyviy skirtingumai, néra uzglaistomos. Spektaklis ,vienas prie§ vieng*
atveria dialogo galimybe, galimos bendrystés ir tikro rysio akimirkas, kurios per-
zengia paprasto smalsumo ribas. Kaip spektaklio recenzijoje rasé kritiké Sigita Ivas-
kaité: ,,Vedami® nepraso isteisinti, neveda prie galutinés isvados. Spektaklio pagrin-
dinis jrankis — dramaturgija — i$ tiesy subtiliai veda, moderuoja dviejy nedrasiai
susitinkanciy asmeny, pokalbius taip, kad kiekvienas susitikimy ratas atverty vis
didesnj pasitikéjima ar bent laisve (!) pasisakyti. <...> Tikriausiai $is momentas
tampa esminis, atsakant j viduje kylantj klausima, ar nesielgiu kaip nejautrus turis-
tas priesais uzdarytuosius uz groty? Tam tikru momentu mes jiems tampame lygiai
tokiais pat eksponatais ar gyvais muliazais, skirtais atgaivinti kasdienés komunika-
cijos jgudzius® (Ivaskaité 2024).

Apibendrinant galima teigti, kad zete-a-tete susitikimai spektakliuose ,,Vedami®
ir ,TAKSAIL Bandymai jveikti atstumus® sukuria nehierarchinés spektaklio komu-
nikacijos strukttirg autentiskoje aplinkoje ir atveria erdve savirefleksijai bei dialogui.

ISVADOS

Ikanyti autobiografiniai pasakojimai kviecia zZitrovus patirti unikalig tikrovés jau-
sena, kai paciy istorijy subjekty pasirodymas scenoje padvigubina autentiskumo
efektg — publika suvokia, kad scenoje vykstantis veiksmas ne tik paremtas tikrais
jvykiais, bet ir atlickamas juos iSgyvenusiy realiy Zzmoniy. Vis délto nekritiskas
pozitiris j realiy Zmoniy dalyvavimga tikrovés teatro praktikose pavercia tokius spek-
taklius tiesiog manipuliavimo tikrove ir Zitrovais jrankiais.

Svarbu nepamirsti, kad scenoje pasakojamos autobiografinés istorijos visada yra
vieSo saves reprezentavimo, apimancio jvairius galios, etikos ir politikos aspektus,
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dalis. Tiek ,,Zalia pievelé®, tiek ,Dreamland® suteiké savo protagonistams galimybe
ikainyti juy istorijas scenoje, tapti veikéjais, iSgyventi vieSo pasirodymo galia, taciau
neleido jiems kontroliuoti savo reprezentacijos, pasirinkti saves vaizdavimo bado.
Tuo metu spektaklivose ,,Vedami® ir , TAKSAIL Bandymai jveikti atstumus® karé-
jams pavyko sukurti nehierarching spektaklio struktira autentiskoje aplinkoje,
atveriancioje erdve savirefleksijai ir dialogui bei perkeicianéioje stebétojo ir stebi-
mojo santykius teatre.

Neabejotina, kad jkanyti pirmojo asmens pasakojimai prapledia Siuolaikinio
Lietuvos teatro vaidybos galimybes. Galimybé viesai kalbéti apie save be profesio-
naliy aktoriy tarpininkavimo gali bati reik$minga praktika, leidzianti kontroliuoti
saves pateikimo, sceninio vaizdavimo budus. Vis délto nekritiSkas poziaris, vaiz-
duojantis jkiinytas autobiografijas kaip neutralias ar bekonfliktes, sutrikdo socialinj

ar politinj tokiy spektakliy poveiki.
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ACTING IN THEATRE OF THE REAL:
ETHICS, POLITICS AND THE IMPACT ON THE SPECTATOR

SUMMARY. The pursuit of authenticity or the effect of reality in contemporary theatre
manifests through various forms of “theatre of the real” (Carol Martin): documentary, verba-
tim, autobiographical theatre, and various reconstructions and reenactments. All these the-
atrical forms are linked with non-acting or post-acting, whose essential feature is the effect of
reality. In recent years, numerous productions have emerged on the Lithuanian theatre stage
where the subjects of the narrated stories perform themselves, and the texts spoken on stage
originate from interviews or autobiographical material shared during creative workshops. These
performances can also be categorised under the “theatre of the real” trend.

First-person narratives and embodied autobiographies invite audiences to experience a distinct
sense of reality. When the subjects of life stories, rather than professional actors, present their
own experiences on stage, it inevitably enhances the sense of authenticity in the theatre. Fur-
thermore, such performances provoke questions about the evolving relationship between reality
and acting in contemporary theatre and serve as compelling examples of how theories of social
roles (Erving Goffman’s concept) and double consciousness (Richard Schechner’s term) are roo-
ted in artistic practice. This article analyzes Lithuanian theatre productions based on first-per-
son life stories and embodied autobiographical narratives, defining the emerging modes of
acting, their aesthetic principles, and broader cultural consequences. Drawing on performance
theory, the article also seeks to identify the dominant artistic strategies and discuss key issues
that arise in these types of performances.

KEYWORDS: autobiographic narrative, Lithuanian theatre, acting, theatre of the real,
documentary theatre.
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