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SANTRAUKA. Tekstai, paradyti jau pasibaigus ideologiniams rezimams, leidzia pazvelgti |
tai, kaip Siuolaikinéje literatiiroje perteikiamos sudétingos pracities patirtys ir parodo ju poveikj
kultarai. Dramaturgija yra itin tinkama kultirinés traumos naratyvui plécoti literatiiros risis,
nes vaizduojama trauma visada siejama su dabarties aktualijomis. Dramoms, kaip ir kitiems
trauminiams tekstams, badingi tam tikri motyvai atitinkamai traumai perteikti. Vienas i§ tokiy
motyvy prikelti mirusieji yra nagrinéjamas $iame straipsnyje, lyginant $iuolaikines lietuviy ir
ispany dramas, kuriose atsiskleidzia komunistinio ir fasistinio rezimo sukeltos traumos. Kom-
paratyvistinis tyrimas suteikia galimybe isrySkinti komunizmo ideologijos paveiktos kultiros
apraiskas literatiiroje ir nustatyti, kas biidinga posovietiniams ir pofrankistiniams tekstams, o
kas europinei trauminei dramai apskritai. Siuo konkrediu atveju pastebéta, kad prikelty miru-
siyjy motyvas budingas tiek lietuviu, tiek ispany dramoms, o jo panaudojimas suteikia daugiau
dramatizmo, leidZia palyginti praeitj su dabartimi ir gali bati Zlugimo metafora.

RAKTAZODZIAI: dramaturgija, trauma, traumos naratyvas, sovietmetis, prikelti mirusieji.

Traumos apraisky galima aptikti tiek prozoje, tiek poezijoje, tadiau jau nuo Anti-
kos laiky drama yra literatiros forma, esanti arciausiai zmoniuy, kurios specifika
leidzia perteikti visuomenéje vykstancius pokycius ir parodo, kuo ji gyvena (Esslin
1981). Siy laiky dramaturgija i$naudoja postmodernizmo estetika, kada tikrove
iSkreipiama, dekonstruojama, o fikciniai fragmentai derinami su realiais (Guzmdn
2010) ir geba provokuoti apmastydama praeitj, dabartj ir ateitj vienu metu, kvie-
¢ia vertinti buvusius i$gyvenimus tam, kad jie nepasikartoty (Mykolaityté 2016b:
132). Tai yra specifinis zanras, atskleidZiantis vidinius konfliktus, todél itin tinka-
mas traumos naratyvy' analizei, kai ry$kéja patirty sukrétimy poveikis individui,
emocinis rysys su tuo, kas ji supa.

Lietuva priklausé Soviety Sajungai beveik pussimtj mety (nuo 1940 iki 1941 ir
nuo 1944 iki 1990), nataralu, jog po to ,sovietmetis nenuéjo j praeitj — jis isliko
kultaroje (Rubavi¢ius 2007: 116). Todél $ios traumuojancios patirties atspindzius
galima matyti Siuolaikinéje lietuviy dramaturgijoje. Panasius iSgyvenimus savo

! Trauminis naratyvas — pasakojimas, kuriame skleid¥iasi traumuojantis, t. y. stipriai Zmogy ar Zmoniy gru
Y- u

paveikes, patyrimas.
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darbuose aktualizuoja ir kity postsovietiniy $aliy autoriai, kuriy tekstai taip pat
susilaukia tyrimuy, taciau daugiausia démesio, kalbant apie trauminius naratyvus,
skiriama Holokaustui ir fadizmui.

Bene ilgiausiai visoje Europoje fasistiné diktatira tesési Ispanijoje’: nuo
1939-ujy iki 1975-ujy. Cia $i valdymo forma savo trukme ne tiek daug skyrési nuo
totalitarizmo Soviety Sajungos pavergtose valstybése, kai kitur fasizmo ideologija
paremtos sistemos zlugo daug grei¢iau. Tuo Ispanijos atvejis yra unikalus, o ispany,
pilietinis karas ir po jo prasidéjusi generolo Franko diktatara pripazjstami vienu
i$ jdomiausiy jvykiy Europos istorijoje (Higueras Castafieda, Lopez Villaverde ir
Nieves Chaves 2020). Ispanijoje vykes pilietinis karas yra kruvinas pavyzdys to,
kai visuomenés nesusikalbéjimas pasibaigia didelio masto agresija ir net vadinamas
preliudija j Antrajj pasaulinj karg®. Nieko nuostabaus, jog $is reiskinys susilaukeé ir
literatarologiniy tyrimy jvairiose pasaulio $alyse, nors tokiu aspektu, kai lyginama
su postsovietiniy $aliy literatira, nebuvo nagrinétas.

Ispany tyréja Alison Guzmdn savo disertacijoje ,La memoria de la Guerra Civil
en el teatro espaniol 1939-2009““ (2012) bene pirmoji atkreipé démesj i ,,prikelty
mirusiuju” (muertos vivientes) motyva Siuolaikinéje trauminéje dramaturgijoje,
t. y. dramose, kuriose plétojamas konkretus trauminis naratyvas, perteikiantis
patirtas traumas, kurios gali bati tiek asmeninés, tiek kolektyvinés — apimanéios
tam tikra zmoniy grupe. Siuo aspektu biity pravartu patyrinéti traumines lietuviy
ir ispany dramas, nes kol kas $iy $aliy dramaturgija nebuvo lyginta, minétas moty-
vas taip pat nenagrinétas, nors pasirinkti ispany ir lietuviy Siuolaiking literatirg
tokio tipo tyrimui yra paranku dél panasiu laiku vykusios kulttrinés traumos ir jau
minétos diktatary trukmés. Esminis dalykas yra komunizmu ir fasizmu paremty,
sistemy, prie$priesa, todél jdomu, kokie skirtumai ar panasumai ryskéja tiriant skir-
tingas priespaudas patyrusiy kultary tekstus.

Siame straipsnyje keliama problema — kaip perteikiamas prikelty mirusiyjy
motyvas $iuolaikinése lietuviy ir ispany trauminése dramose. Straipsnio tikslas —
itirti, kaip Gintaro Grajausko dramoje ,,Mergaité, kurios bijojo Dievas® ir José
Sanchiso Sinisterra’os dramoje ,,;jAy, Carmela! panaudojamas prikelty mirusiyjy
motyvas. Tikslui pasiekti uzsibrézti tokie uzdaviniai:

1) pristatyti ir apradyti traumos tekste koncepta ir motyva, kada sugrazinami

anksciau mir¢ personazai;

2) isanalizuoti minétas $iuolaikines lietuviy ir ispany traumines dramas dau-

giausia démesj kreipiant j prikelty mirusiyjy motyva;

Isskyrus Portugalija, kurioje autoritarinis valdymas prasidéjo penkeriais metais anksc¢iau ir baigesi
1974-aisiais, buvo $velnesnis nei kaimyninéje salyje.

Kairiujy paziiry grupés buvo palaikomos Soviety Sajungos, o desiniujy — fasistinés Vokietijos ir Italijos.
Liet. ,Pilietinio karo atmintis ispany teatre 1939-2009°.
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3) nustatyti bendrumus, badingus abiem dramoms, ir pastebéti jy skirtumus.

Tyrimo objektas — prikelty mirusiyjy motyvas Grajausko dramoje ,Mergaité,
kurios bijojo Dievas“ (2007) ir Sanchiso Sinisterraos dramoje ,jAy, Carmela!®
(1985; liet. ,Ai, Karmela!“). Sios dramos pasirinktos dél ryskaus prikelty miru-
siyjy motyvo ir dél plétojamo traumos naratyvo, nes lietuviy dramoje zvelgiama j
sovietmecio poveikj, o ispany — pilietinio karo ir frankizmo padarytg zalg. Drama
»Mergaité, kurios bijojo Dievas“ buvo i$rinkta j geriausiy pjesiy penketuks Lietu-
vos nacionalinio dramos teatro konkurse ,,Versmé‘07“. Tarptautinés teatro dienos
proga Grajauskas uz $ig pjes¢ pelné ,,Auksinj kryziy“ ir buvo paskelbtas 2007 mety,
nacionalinés dramaturgijos autoriumi. Drama pasizymi originalia forma, leidzian-
¢ia kalbéti apie savitg istorinés dramos atnaujinimg bei susiejanéia kelias istorines
epochas, vaizduojant praeitj (pirmaja Lietuvos nepriklausomybe, sovieting okupa-
cija, Antrajj pasaulinj kara) ir dabartines aktualijas (Martisiate, 2009). Sanchisas
Sinisterra, kaip ir Grajauskas, yra $iuolaikinis dramaturgas, kurio pjesés yra tarp
dazniausiai statomuy, Ispanijos teatre ir pelngs daugybe apdovanojimu, tarp ju —
dvi Kultaros ministerijos skirtos Nacionalinés dramaturgijos premijos ir Federico
Garciados Lorca'os premija uz indélj j teatra. 1999 metais uz dramg ,,;Ay, Carmela!*
buvo jvertintas scenos meny, premija ,Max“ kaip geriausias ispany dramaturgas.
1990 metais zymus ispany, rezisierius Carlosas Saura pagal $ig pjes¢ sukaré kino
filma.

Lyginant $iuolaikines lietuviy ir ispany dramas, taikomas komparatyvistinis
metodas, padedantis aptikti iy teksty bendrumus ir skircumus. Analizuojant miné-
tus autoriy darbus taip pat taikomas atidus skaitymas, leidziantis susitelkti j detales.

PERSONAZAI IS ANAPUS TRAUMINIUOSE NARATYVUOSE

Kalbant apie trauma, galima susidurti su keliomis labai glaudZiai susijusiomis savo-
komis: istoriné trauma, kolektyviné trauma, tautiné trauma ir kulttiriné trauma.
Psichologé Danuté Gailiené aiskina, jog ,kolektyviné, arba istoriné, trauma
nutinka tuomet, kai sukréstas ne Zmogus, o visuomené, visi jos nariai“ (Gailiené
2020). Kaip matoma, Sios savokos daznai gali bati vartojamos kaip sinonimai,
nors jy reik§mé nezymiai skiriasi: paliec¢ianti konkrecia tauta, ta pati trauma gali
paveikti ir daugiau tauty (pavyzdziui, Soviety Sajungos atveju), savoka ,istoriné
trauma“ pabrézia traumines patirtis, susijusias su istoriniais jvykiais, o tiksliausiai
tokias traumas nusako jau aiskintas Zodis ,kolektyviné“. Taciau $iame straipsnyje
pasitelkiama sagvoka ,kulttiriné trauma®, nes ¢ia svarbiausia, kaip istorinés / tauti-
nés / kolektyvinés traumos paveiké konkrecia kultirg ir kaip skleidZiasi joje, t. y.
jvairiuose jos tekstuose. Sociologas Piotras Sztompka (2000) apibrézia kultaring
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trauma kaip Zaizdq kultariniame audinyje, kuri liko jrézta praeities jvykiy $iuolai-
kiniuose naratyvuose.

XX amzius buvo pazenklintas ne vieno tokio istorinio sukrétimo, nataralu, jog
po ju liko daugybé papasakoty trauminiy naratyvy, jvairiomis formomis prime-
nanciy apie amziaus tragedijas. Groziniai tekstai tapo ta terpe, kurioje skleidési
atmintis ir gedulas, visa literatira daugiau ar maziau buvo paveikta prievartos ir
karo. Siy motyvy poveikis ypa¢ ryskus modernistinéje ir postkolonijinéje literati-
roje: nors pats tekstas baigiasi, taciau istorija ne (Buelens, Durrant ir Eaglestone
2014). Pati trauminé literatara kyla i§ prie$priesos tarp tylos, negalint issakyti, kas
buvo patirta, ir noro kalbéti, atskleisti tiesa. Tekstai tarsi visos paveiktos bendruo-
menés balsas, kalbantys uz ja, pakeic¢iantys asmens ir psichologo pokalbj, kada sis,
isigilindamas | pasakojimo detales, nustato diagnoz¢ ar paskiria gydyma.

Fikcija leidzia ,perskaityti zaizda“, paverdia jq prieinamu naratyvu. Kaip raso
Bostono universiteto profesorius Joshua Pedersonas, ,jei tik literatiira galima prieiti
prie traumos, tai turbat tik literatara gali parodyti realybe jos gryniausia forma“
(Pederson 2014: 349). I§ tiesy, daugiau niekas neperteikia, nesudélioja traumos
pasakojimo, kaip tai padaro literatariniai tekstai, jeigu ne karyba, pati trauminé
atmintis, kada prisiminimai per daug sukreciantys, kad buty aiskiai isreiskiami,
taip ir likty tartum pakibe ore vir§ nebylios visuomenés.

Pasak Pedersono, pasakojimuose, perteikianéiuose gilius sukrétimus, gali atro-
dyti, jog laikas sulétéja, atsiranda tarpu, pasaulis tampa nerealus, o auka geba ,,iseiti*
i savo kano (Pederson 2014: 339). Teksto pateikimas toks pats, kaip prisiminimy,
apie trauma zmogaus samonéje — kai kurie momentai — lyg sulétinti kadrai, kai ko
nejmanoma prisiminti arba kyla jausmas, lyg baty Zvelgiama j viska i$ $alies. Néra
taip paprasta trauma atskleisti: ,,jos nejmanoma jsprausti j paprasto jvykiy pasa-
kojimo rémus, téra tik i$stumtos patirties pédsakas per asociacijas, atskiras detales,
jvaizdzius“ (Mykolaityté 2016a: 188). Kada santykis su praeitimi trauminis, kupi-
nas spragy atmintyje, nuoseklus pasakojimas nejmanomas, kas bandoma atkar-
toti literatariniuose tekstuose, panaudojant elipses, anachronijas ir pasikartojimus,
fokusuotés kaita ir ke. Kiti tyréjai akcentuoja vidinj dialoga (Heidarizadeh 2014;
Stefanescu 2013), kai susiduria du skirtingi naratoriaus balsai — personazas / pasa-
kotojas ir paties balsas jo galvoje, su kuriuo jis diskutuoja.

Itin jdomus ispany mokslininko Jose Colmeiro pastebéjimas apie trauminiuose
naratyvuose daznai pasitaikantj ,vaiduokliy“ motyva (Colmeiro 2011). Turima
omenyje, kada tekste vaizduojami mire, bet anksciau tikrai gyveng zmonés, kar-
tais panaudojamos jzymesnés istorinés asmenybés, kuo nors susijusios su gvil-
denama problema, kartais — ne tokie zinomi asmenys. Gali bati ,prikeliami® ir
mirg fikciniai personazai, pavyzdziui, veikéjy tévai ar seneliai. Apie tai yra rasiusi
Guzmdn, vartodama savoka ,gyvi numiréliai (isp. muertos vivientes), teigdama,
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jog mir¢ personazai sugrazinami j gyvenima tam, kad uzmegzty dialoga su gyvais
teksto veikéjais ar net kreiptusi j pacius teksto adresatus (Guzmédn 2012: 196).
Ispanijoje pirmasis $§j motyva panaudojo dramaturgas Sanchisas Sinisterra pjesé¢je

«

»iAly, Carmela!l“ (1987), Guzmdn pastebi, jog iki XXI amziaus §i technika nebuvo
paplitusi ir aiskina tai XX amziaus kolektyviniais iSgyvenimais, kurie jg sukélg,
padaré reikalinga. Toks motyvas glaudZiai susij¢s su poatmintimi5 — prisiminimai
i$ praeities grizta ir veikia dabartj. Naratyvai, slepiantys praeities $méklas, padaro
matomus tuos istorijos momentus, kurie oficialiai yra nutylimi ir leidZia apmastyti
buvusius sudétingus reiskinius, vis dar veikiancius Sivos laikus (Colmeiro 2011:
30). Dialogas tarp gyvuju ir mirusiujy reikalingas, nes taip bandoma ieskoti tiesos,
suteikiamas zodis praeiciai, tiems, kurie jau nebegali kalbéti. Po jau nusistovéju-
siu pripazintos istorijos pavirsiumi slypi tie balsai, kurie buvo nutildyti, tie faktai,
kurie buvo istrinti, lieka tik ju vaiduokliski pédsakai bei noras sugrjzti ir pasirodyti
dabarciai (Colmeiro 2011: 31). Vis pasikartojantys praeities $eséliai dabartyje gali
ja paveikti ir nulemti ateitj.

PRIKELTY MIRUSIUJU MOTYVAS DRAMOSE jAY, CARMELA! IR MERGAITE,
KURIOS BIJOJO DIEVAS

Drama ,,;Ay, Carmela! yra tiesiog keliasdesimties puslapiy dialogas tarp teatro
artisty ir mylimujy Paulino ir Karmelos. Svarbu $iame tekste yra tai, kad Karmela
yra mirusi, tiksliau — nuzudyta Ispanijos fasistu, nes jy liepiama nesutiko pasitycioti
ant scenos i§ respublikonu, kuriuos po pasirodymo fasistai ruo$ési nuzudyti. Taigi,
kaip jau buvo minéta anksciau, $is tekstas buvo pirmoji trauminé drama Ispani-
joje, kurioje panaudotas prikelty mirusiyjy motyvas, kurj ¢ia perteikia Karmelos
personazas.

Dramoje ,,Mergaité, kurios bijojo Dievas® toks motyvas trunka tik vieng scena,
bet yra vienas i§ esminiy tekste. Tiesa, ¢ia naujam gyvenimui dramoje prikeltas
mirusysis néra iSgalvotas personazas, o garsus tarpukario Lietuvos karo aviaci-
jos vadas, brigados generolas ir aviakonstruktorius Antanas Gustaitis, susaudytas
soviety. Nors ir néra pagrindinis dramos veikéjas, bet per dialoga su juo atsisklei-
dzia pagrindinés veikéjos Marijos pasaulis, net ir mires bei asmeniskai nepazinotas,
jis merginai atrodo artimesnis uz kitus zmones. Taigi toliau straipsnyje nagrinéjama
kaip prikelty mirusiyjy motyvas panaudojamas abiejose dramose ir kg jis perteikia.

> Kai trauminés patirtys yra perduodamos i§ kartos i karta net ir tiems, kurie patys konkre¢ios traumos neis-

gyveno (Hirsch 2008).
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Dramos ,,jAy, Carmela!“ pradzioje Paulino nesupranta, i$ kur atsirado Karmela,
kartais net atrodo, jog tai tik vaizdinys jo samonéje, kas taip pat galéty buti tiesa,
nes kalbama apie trauminj naratyva, o vienas i§ budy traumai perteikti — vidinis
dialogas, kada veikéjas tartum diskutuoja pats su savimi (Heidarizadeh 2014; Stefa-
nescu 2013). Tacdiau tekste yra tokiy daliu, kuriose Karmela aiskiai pasako, kad yra
mirusi. Viena i§ pirmuju, kai Paulino paklausia, ar gali ja pabudiuoti:

KARMELA: Ne, bu¢iuoti mangs negalima. / PAULINO: K(zdél ne? /| KARMELA: Nes

ne. Nes a$ mirusi, o mirusieji nebuciuojami. / PAULINO: Zinau, bet... / KARMELA:

Nei bet, nei nieko. / PAULINO: Gerai, gerai, nepyk tik... / KARMELA: Kad tu pats

pradedi... PAULINO: Tiesiog, kai negaléjau su tavimi nei atsisveikinti...® (Sanchis Sinis-
terra 2006: 195)

Daugiausia $ioje citatoje jau¢iama emocija — skausmas netekus brangaus Zmo-
gaus, su kuriuo net nebuvo galima atsisveikinti ir vél jj regint cia tas skausmas tik
stipréja, nes kaip ir prie§ tai, taip ir dabar atsisveikinimo buéinys nejmanomas.
Karmelos , prisikélimas® pabrézia dramos ir paties karo tragiskumga. Fragmente jau-
¢iamg lindesj sustiprina ir daugtaskiai, juk veikéja pasitraukti i§ gyvenimo buvo
priversta netikétai, daug ka palikusi nebaigto. Frazé ,nes a$ mirusi“ sugrazina j
ziauria realybe, kai Paulino supranta, jog Karmelos pasirodymas po mirties nerei$-
kia dziaugsmo, o tik praradimo priminima. Taigi, prikelty mirusiyjy motyvas $iuo
atveju trauminei dramai suteikia daugiau tragizmo.

Dramoje ,Mergaité, kurios bijojo Dievas“ mirtis parodoma subtiliau, néra
iSreiksta tiek skausmo, greiciau tai panasu j filosofiska pamastyma;

GUSTAITIS. Lékeuvai — tik daiktai. Manieji irgi. Dar daugiau — tai daikeai, kuriy
nebéra. Liko vien vaizdiniai, vien $méklos. Buvusio laiko vaiduokliai, kaip ir a$ pats.
Anuomet, tiesa, jautési esa labai realis, ap¢iuopiami. Mat buvo jauni ir dar nesuvoke,
jog i§ tiesy téra visai ne lektuvai, o i$ nebaties | nebutj skriejancios kibirkstéles, $vystelé-
jusios pries akis tokiai kitai praskriejanciai kibirkstélei — Antanui Gustaiciui. Beje, taip i§
tiesy ir privaléjau prisistatyti: esu vaizdinys, Zybteléjusi ir uzgesusi idéja, lauzo plénis; tik
spéju, jog tai nepalengvinty mudviejy bendravimo, panele Marija. (Grajauskas 2007:
158)

Gana poetiskomis frazémis Gustaitis pripazjsta fakta, kad yra mirgs, ko tikrai
negalima pasakyti apie Karmelos tiesiai $viesiai istartg ,,a$ mirusi, o mirusieji nebu-
¢iuojami®. Tadiau néra taip, jog lietuviy dramoje nejauciama veikéjo drama, lindesj
kelia palyginimas ,esu vaizdinys, Zybtel¢jusi ir uzgesusi idéja“, nes primena, kiek
tokiy Lietuvos ,Zybtel¢jusiy ir uzgesusiy idéju” buvo, kiek $viesiy proty uzgesino

6 Isp. CARMELA. - No: darme un beso, no. / PAULINO. - ;Por qué no? / CARMELA. - Porque no. Porque estoy
muerta, y a los muertos no se les dan besos. | PAULINO. - Ya, pero... | CARMELA. - Ni pero, ni nada. / PAULI-
NO. - Bueno, bueno: no te pongas asi... | CARMELA. - Es que tii, también... | PAULINO. - Como no me pude
ni despedir... (Cia ir kitur $iame straipsnyje i§ ispany kalbos versta §io straipsnio autorés.)
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soviety rezimas. Kadangi kalba realiai egzistaves, Zinomas asmuo, toks motyvas
gali iSreiksti visai kultarai padarytg zala, kitaip nei ,,jAy, Carmela!®, kurioje veikéjy
poros skausmas intymesnis, todél ryskiau parodomas. Galima sakyti, kad prikeltas
Gustaitis tekste perteikia kultaring traumg, nes atstovauja ir kitiems nukentéju-
siems, juk buvo ir daug daugiau sovietmeciu nuzudyty lietuviy, tiek garsinusiy,
Lietuva, tiek paprasty zmoniy. Beje, Gustaitis vadina Marijg ,,panele Marija“, nors
ji ponia, kartg pati Marija Gustaitj pavadina karéju ir vie$paciu, o tai kelia aliuzijas
i religija, buvusig svarbia kovojant su soviety priespauda, ka galéty priminti ir pats
prikelto mirusiojo motyvas (Lozoriaus i§ Betanijos ar mirusios mergaités prikeélimy,
fragmentai Biblijoje).

Be jau aptarto skausmo ir tragizmo, kitoje ,,jAy, Carmela!® citatoje galima aptikti
kiek kitokius jausmus:

PAULINO: Mano leitenante, matote, kaip ji nervinasi... / KARMELA: Leitenante, visai
a$ nesinervinu! A$ siuntu! / PAULINO: Karmelija, dé¢l Dievo... / KARMELA: Pau-
lino ir jo pagalbininké nematome prasmés, kodél turétume apsikvailinti prie$ pulka... /
PAULINO: Armija, Karmela... / KARMELA: Tada prie§ armija, be to, aisku, kad buty
at$vesta Belcités okupacija... / PAULINO: Noréjai pasakyti iSvadavimas...” (Sanchis
Sinisterra 2006: 202)

I$ bandymuy pateisinti Karmela, kreipinio ,mano leitenante®, praSymo Karmelg
nustoti taip drasiai kalbéti, vartoti svaresnius Zodzius (,armija“ vietoj ,pulkas®)
ar vadinti okupacija iSvadavimu, galima susidaryti nuomong, jog Paulino jaucia
baime. To negalima pasakyti apie Karmela, kuri sako, kg nori, ir vartoja, kokius
nori zodzius. Jmanoma prielaida, kad Paulino, kaip gyvas zmogus, jaucia baime,
o Karmela neturi ko prarasti ir pagaliau gali i$sakyti, kg galvoja. Tai gan akivaizdu
i$ pirma pavartoto veiksmazodzio ,A$ siuntu!®, kuris dar ir iSreik$tas $aukiamuoju
sakiniu, kada veikéja nori, jog ja iSgirsty ir pavartoja daug stipresnj atspalvj turintj
zodj nei paprastas ,pykstu. Jos demonstruojamas pyktis, armijos sumenkinimas
iki paprasto pulko (Zodzio, kuris kuo puikiausiai gali bati pritaikytas ir Zvérims)
ir okupacijos iskélimas j pavirsiy leidZia teigti, kad prikelty i§ mirusiujy personazy,
motyvas taip pat pagaliau ireiskia susikaupusj pyktj ir pasako tiesg be baimés.

Kiek kitaip Grajausko tekste:

MARIJA. Paradiuty nebuvo, uztat buvo kiti dalykai. Buvo drasa ir isdidumas. Mums,
S$iuolaikiniams, vietoj ju beliko jzalumas ir pasipiitimas. Mes pragyvenam visa gyvenima
ir numir$tam, taip ir nesuzinoje, kas tokie esam — didvyriai ar bailiai, $ventieji ar nieksai.

7 Isp. PAULINO. - Ya ve lo nerviosa que estd, mi teniente... | CARMELA. - ;No estoy nerviosa, su teniente! Lo
que estoy es furiosa, ea. | PAULINO. - Carmelilla, por Dios... | CARMELA. - (Al fondo.) Aqui Paulino y una
servidora no tenemos por qué hacer el ridiculo delante de la tropa... | PAULINO. - Del Ejército, Carmela... /
CARMELA. - Pues del Ejército, que ademds, seguro, para celebrar la ocupacion de Belchite... | PAULINO. - La
liberacion, quieres decir...
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UZtat visi postringauja neuzsi¢iaupdami apie pasirinkimo laisve. O ka gi ¢ia rinktis, jei

visas pasirinkimas — tarp didesnio ir maZesnio televizoriaus? (Grajauskas 2007: 159)

I$ Anapus sugrizes Gustaitis sukelia Marijos apmastymus apie praeitj ir dabartj,
kas yra nattralu, nes Zzmogus i§ praeities jsibrauna j $iuos laikus, lyg turédamas
jiems pasakyti kazka svarbaus. I pirmo Zvilgsnio neatrodytu, kad ispany dramoje
prikelto mirusiojo motyvu buvo iSreikstas praeities ir dabarties rysys, bet, pasitel-
kiant atidy skaityma, panasumas vis délto yra: lietuviy dramoje veikéja, kalbédama
apie praeitj, iSryskina drasg ir iSdiduma, o dabartiniais laikais primenami ir bai-
liai. Panasumas tas, jog Karmela (kuri i§ praeities jau nebegrj$) nagrinétoje iStrau-
koje buvo daug drasesné uz vis dar dabartyje gyvenantj Paulino, kurio elgesyje
jau¢iama baimé. Taip pat tiek ispanu, tiek lietuviy dramy iStraukose pavartojamas
zodis ,laisve® (,islaisvino®), lyg akistatoje su trauminés praeities Sméklomis savaime
kilty klausimas dél esamos laisvés, ar tikrai ji yra. Todél galima daryti i$vada, kad
praeities vaiduokliy motyvas ne tik suteikia proga palyginti jy praeitj su dabartimi,
bet ir i$judina nusistovéjusj mastyma, turbut dél paprasciausios priezasties — savo
fantastinio pobtdzio, kada suvokiama, jog kazkas ¢ia ne taip.

Reikéty atkreipti démesj kaip dramoje Gustaitis isreiskia savo mintis:

GUSTAITIS. Jas maksimalisté, Marija. Viskas tebéra, niekas niekur nedingo, bet gériui

visalaik reikia papildomos jégos, papildomo postimio. Be jo jis — kaip sklandytuvas

pievoj: grazus, baltas ir bejégis. Reikia jégos, kad jj iStempty padangén — reikia léktuvo,

riaumojancio, pajuodusio nuo sudegusios alyvos ir dimijancio. (Grajauskas 2007: 195)

Mintys, priesingai nei Sanchiso Sinisterra’os tekste, reiskiamos be pykcio, ramiai,
lyg jau baty atleista uz patirta kancia, ka rodo ne itin ilgi sakiniai, baigiami taskais,
ramus zodziy vardijimas, ramina ir tokie jvaizdziai kaip ,sklandytuvas®, ,pieva®,
budvardziai ,baltas®, ,bejégis“. Nors reikéty nepamirsti, kad Gustaitis sugrjzta j
gyvujy pasaulj po daug ilgesnio laiko tarpo nei Karmela, kurios jtazis dél patirty
skriaudy dar nespéjo praeiti. Toks jo minciy perteikimas taip pat gali skambéti kaip
pamokymas zmogaus, kuris blogiausia jau isgyveno.

Tik Gustaic¢io zodziy, pabaigoje aptinkama daugiau energijos kalbant apie riau-
mojantj lektuva. Tai galéty buti uzuomina ir j ankstesnius jo Zodzius:

GUSTAITIS. Matot... A$ nepasiprieSinau. Pasielgiau kaip civilizuotas Zmogus, kaip
karigkis galy gale. Paklusau jsakymui. Buvo jsakyta — paklusti, ir a§ paklusau. Buvo
isakyta — nesipriesinti, kad nebaty pralietas kraujas, ir a$ nesiprieinau. <...> Ir kartais
gailiuosi, kad nespjoviau tada j viska ir nepakéliau | ora visy ,anbuky®. Gailiuosi, kad
kasdien mano gyvenime buvo vis maziau sveiko pykcio, o vis daugiau buhalterijos...
(Grajauskas 2007: 161)

Panasu, kad veikéjas gailisi dél to, kad neisreiskia pykéio, kurio galbat ir reikia
norint iStempti gérj, jei zvelgsime | ankstesng citata. Tartum raginama prieintis,
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veikti, i$sakyti, kas susikaupg, nes jis to nepadaré, dabar gailisi ir dél to sugrjzo |
gyvenima / teksta, kad paraginty kitus nekartoti jo klaidy. Taip pat $is momentas
dramoje itin svarbus kalbant apie traumas, kad jos nepasikartoty, nes gvildenamas
moralés klausimas, kai reikia pasirinkti tai, kas teisinga arba jsakyma / jstatyma.
Gustaitis pakluso jsakymui, Karmela — ne. Ta¢iau nuzudyti buvo abu ir neturé-
dami pomirtinés ramybés j gyvenima grizo taip pat abu. Sis palyginimas verdia
susimastyti Siandienos zmogu, ar tikrai jsakymas yra pakankamai svarus ir vertesnis
uz morale.

Labai svarbus momentas ,;Ay, Carmela!“ — ispany poeto Federico'o Garcia'os
Lorca'os pasirodymas, tiksliau — pokalbis apie jo pasirodyma: Karmela sutinka
poeta ,aname pasaulyje” ir taip ji nupasakoja:

Su piestuku... Stovéjo eiléje, toks rimtas, jau kazkiek neryskus... Gerai apsirenggs...; bet
su skylémis, Zinoma... Nors vis tiek atrodé poniskai...® (Sanchis Sinisterra 2006: 214)

Lorca gana daznai sutinkamas trauminiuose naratyvuose, kas lengvai paaiski-
nama tuo, jog buvo fasisty nuzudytas vos prasidéjus karui, todél jo mirtis tapo
Ispanijos pilietinio karo Ziaurumo simboliu. Dél $ios priezasties citatoje, nors jam
ir dailiai atrodant, buvo matyti kulky padarytos skylés. Pasitelkus nuo trauminio
jvykio nukentéjusj, gerai Zinoma asmenj, drama tartum labiau priartéja prie realy-
bés, tikros, uzrasytos istorijos. Zinoma, ta patj galima pasakyti ir apie ,Mergaite,
kurios bijojo Dievas®.

Ne taip retai prikelti mirusieji traumos naratyve gali buti panaudoti kaip meta-
foros. Tai aptinkama ir nagrinéjamoje dramoje, kai Paulino klausosi plokstelés, gro-
jancios karing respublikony daing ,,jAy, Carmela!“, kuri sukelia tokia jo reakcija:

(Saukia jtazes.) Sikau ant ty Dievo skruzdéliy! Sikau a§ ant prakeiktos ty Dievo skruzde-
ly¢iy motinos ir Svendiausiosios Mergelés!..” (Sanchis Sinisterra 2006: 223)

Minima daina tikrai buvo dainuojama karo metais, toks faktas leidzia interpre-
tuoti Karmelos personaza kaip nepasiduodancia ,,pralaiméjusiujuy“ dvasia, nesvarbu,
kad ir kaip jie baty nukankinti. Zinoma, nereikia pamirsti ir to, kad tada Karmelos
mirtis simbolizuoja ir respublikony pralaiméjima, o jos $mékla grizta taip, kaip
i siandieninj gyvenima grizta fasisty Ziaurumo prisiminimai ar Zmonéms pada-
ryta zala kult@riniame audinyje. Paulino, prisimindamas mylimos moters varda
karo dainoje, pradeda keikti visus Zmonés (vél uzuomina j Lorca’a, savo karyboje
kalbéjusj apie piktas skruzdéles, atakuojancias is dangaus, kg taip pat galima sieti
su karu ir interpretuoti kaip kariaujancius zmones), siedamas juos su Dievu, kuris,

on un ldpiz... Estaba en la cola, muy serio, algo borroso ya... Bien trajeado...; con agujeros, claro... Pero se le veia
8 C y/ Estab la coll 1y oo b ya... Bien trajead. 4 la P /.

un senor...
(Grita, rabioso.) [Me cago en las hormigas de Dios! (Me cago en la puta madre de todas las hormiguitas de Dios y
de la Virgen Santisimal...
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kaip Zzmonéms daznai atrodo tragedijy metu, nuo jo nusigrezé. Prisiminus aliuzijas
i tikéjima ,,Mergaitéje, kurios bijojo Dievas®, kas pateikiama visai palankiai, galima
buty teigti, jog ¢ia matomas skirtingas komunizmo ir fadizmo poveikis: zmonés, i§
kuriy religija buvo bandoma atimti labiau j ja greziasi, o tie, kuriuos buvo bandomi
suvarzyti pasitelkus religija, labiau ja kritikuoja.

Kitame dramos fragmente Zengiama dar toliau: Paulino prie§ pasirodyma
kalba apie tévyng vis Ziarédamas j atgijusia Karmela, o $i Zada ant scenos apsinuo-
ginti, galiausiai ji pradeda dainuoti daina, jog pastatys paminkly caudillo (fiurerio
atitikmuo Ispanijoje) uz Ispanija. Kyla jausmas, kad Karmela galéty buti net pacios
Ispanijos metafora. Tik gal nereikéty to vertinti kaip Ispanijos mirties, labiau kaip
salies pasidalijima, vienybés i$nykima, kuris tesiasi iki $iol. Kartais pati Ispanija $iuo
atzvilgiu kai kuriy ispany autoriy pavadinama kapaviete (Contreras 2019). Kurios,
beje, vis dar yra iSkasinéjamos ir primena buvusias bei esamas Zaizdas, lygiai taip pat
kaip Karmelos apsireiskimas jas primena Paulino. Taigi, prikelti mirusieji gali buti
zlugusiujy metafora ir priminti to zlugimo pasekmes.

Kiek kitokia prikelty mirusiyjy motyvo panaudojimo prasmé atsiskleidzia
fragmente, kuriame Paulino paklausia Karmelos, kam reikalingi mirusiujy susiba-
rimai, ir ji atsako:

...kad kurtume atmintj. / PAULINO: K3 tuo nori pasakyti? / KARMELA: Kad papasa-

koty mums viska, kas vyko, kodél, kas tai padare¢, kas kg pasake... / PAULINO: Bet kam?

/ KARMELA: Kad viskas bty priminta. / PAULINO: Kam? / KARMELA: Mums...

ir tiems, kurie dar ateisit... / PAULINO: (Po pauzés.) Kad viskas buty priminta... /

KARMELA: Taip, i$saugoti tai... Nes gyvieji, vos tik prisipildot pilvus ir pasiriSat kakla-

raistj, uzmirstate viska,'* (Sanchis Sinisterra 2006: 261)

Svarbus paskutinis citatos sakinys, skambantis kaip priekaistas gyviesiems,
tiems, kurie gyvendami savo jprastg gyvenima, pasibaigus nelaimei, net nesistengia
prisiminti to, kas buvo, neteikia tam reik$més. Bet kaip pasakyta ir ¢ia — aiski-
nantis kuriama atmintis, o ji savo ruoztu formuoja kultaring tapatybe. Mirusieji
dél traumuojanciy istoriniy jvykiy neuzmirsta, nes jie tos traumos dalis. Todél,
perfrazavus tai, ka dramoje sako Karmela, — mirusieji sugrjzta j teksta tam, kad
prisimintume. Kad prisimintume praeities jvykius ir apmastytume siandienos butj,
galbiit tos praeities nulemta.

Esminis momentas veikéjy dialoge yra ir lietuviy dramoje, kuris taip pat skamba
kaip svarbios tiesos atskleidimas gyvajam:

10" CARMELA. - O lo que sea, que ya se verd... Pues para hacer memoria. /| PAULINO. - ;Qué quieres decir? /| CAR-
MELA. - Si: para contarnos todo lo que pasé, y por qué, y quién hizo esto, y qué dijo aquél... | PAULINO. - ;Y
para qué? | CARMELA. - Para recordarlo todo. / PAULINO. - ;A quién? CARMELA. - A nosotros... y a los que
vaydis llegando... | PAULINO. - (Tias una pausa.) Recordarlo todo... | CARMELA. - Si, guardarlo... Porque los
vivos, en cuanto tenéis la panza llena y os ponéis corbata, lo olvidiis todo. Y hay cosas que...
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GUSTAITIS. O taip, be abejo. Kiekviena diena, kiekvienas banalus pasikartojimas is
tiesy yra ruosimasis didZiajam egzaminui. Vieninteliam i§ tiesy svarbiam veiksmui — kai
bus liepta pasirinkti. Ir tai, kaip pasirinksi, priklausys netgi ne nuo tavo valios ar proto,
o nuo to, kaip leidai tas savo jprastas, vienodas, niekuo neissiskiriancias dienas.

MARIJA. Jus kalbate apie mirtj?

GUSTAITIS. O ne. Mirtis i§ tiesy — nieko baisaus. Netgi, tarp misy kalbant, banaloka.
Jei ko ir verta bijot Siame gyvenime, tai to didziojo egzamino. Jis daug svarbesnis uz
mirtj. Bitent tada i$aiskéja, ar sugebi patvirtinti tai, kuo save laikei pats ir kuo vadinaisi
kity akivaizdoje. Ar gali paliudyti savimi kickvieng savo buvimo akimirka, kiekviena
savo zodj ir darba? Jei sugebeési iStarti ,taip®, visos tavo nuodémés bus atpirktos. (Gra-
jauskas 2007: 160)

Justi nuorodos | kuriama tapatybe (,ar sugebi patvirtinti tai, kuo save laikei
pats ir kuo vadinaisi kity akivaizdoje®), kuri yra labai svarbi kulttirai, nes kiekvieno
individo pasirinkimai ir elgesys susideda j visos kulttros pasirinkimus ir elgesj,
formuoja ja pacia. Gustaiciui pareiskus, jog mirtis tai nieko baisaus, galima prisi-
minti, kad yra daug svarbesniy dalyku, pavyzdziui, kaip kitos dramos veikéjos Kar-
melos herojiskas pasirinkimas mirti uzuot ant scenos tyciotusi i§ Zmoniu, kuriuos
falangistai zada nuzudyti, saves pacdios bei savo vertybiy. Frazé ,jei ko ir verta bijot
$iame gyvenime, tai to didZiojo egzamino® leidZia suvokti, kad priimti tikrai svarby
sprendima yra sunkiausias dalykas gyvenime, parodantis tikraja Zmogaus verte,
bene jtikinamiausiai jrodomas liudytoju, sugrjzusiy i praeities ir pasitelkusiy savus
iSgyvenimus kaip pavyzdzius. Todél galima sakyti, kad abiejose trauminio nara-
tyvo dramose svarbus moralés klausimas, o mirusieji grizta kaip mokytojai dél savo
turéty patirciy ir distancijos galédami geriau paaiskinti esminius dalykus.

ISVADOS

Apibendrinant istirtus prikelty mirusiyjy motyvus nagrinétose dramose, galima
daryti tokias i$vadas: kada tekste pasitelkiamos nuzudytos anksc¢iau gyvenusios
asmenybés, tai perteikia kultaring trauma, nes atstovauja ir kitiems tuo laiku
nukentéjusiems — primenami konkretas faktai istorijoje, kada buvo nuzudyti
zinomi Zmongs, bet jie primena ir apie daugybe turéjusiy zuti paprasty Zmoniy.
Be to, dazniausiai prikelti mirusieji buna zmonés daug dave savo Saliai, tokie kaip
Gustaitis lietuviy dramoje (galima prisiminti ir minéta Garcia’a Lorca’a ispany dra-
moje, nors jis ir nebuvo pateiktas kaip ,prikeltas®). Pasitelkus nuo trauminio jvy-
kio nukentéjusj gerai Zinoma asmenj, drama tartum labiau priartéja prie realybés,
tikros, uzrasytos istorijos, kg galima matyti abiejuose analizuotuose tekstuose.
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Prikelty mirusiyjy motyvas taip pat leidzia pagaliau iSreiksti susikaupusj pykdj ir
pasakyti tiesa be baimés, nes dazniausiai patirta trauma vercia tyléti, kaltinti save ar
kelia géda. Siuo atveju minétas motyvas islaisvina, suteikia balsa, kada jau nebéra
ko prarasti. Tai akivaizdZiau ispany dramoje, lietuviy tekste matomi tik svarstymai,
kad galbut reikéty supykti.

Praeities vaiduokliy motyvas ne tik suteikia proga palyginti praeitj su dabartimi,
bet ir iSjudina nusistovéjusj mastyma, kai yra apsiprasta gyventi prisitaikius prie
dabarties nuostaty. Taip situacija apmastoma ne tik i§ dabarties ziaros tasko, bet ir
i$ praeities. Tai dél didesnés laiko distancijos nuo Gustai¢io mirties iki pasirodymo
tekste geriau matyti dramoje , Mergaité, kurios bijojo Dievas®.

Taip pat prikelti mirusieji gali buti Zlugimo metafora ir priminti apie pasekmes
to, kas jvyko praeityje. Toks interpretavimas pasitelkiamas ispany dramoje, ypac
skambant respublikony karo dainai tokiu paciu kaip mirusios veikéjos vardu — taip
primenamas respublikony pralaiméjimas. Prikelty mirusiyjy motyvas trauminei
dramai gali suteikti daugiau dramatiskumo, ka galima gerai matyti ,,jAy, Carmela!,
bet ne taip ryskiai ,Mergaitéje, kurios bijojo Dievas®. Primenama, kad Zuve Zmonés
yra tikrai mirg, nors matomi cia ir dabar, bet nieko nebegalima padaryti.

Tirtose dramose kiek skiriasi poziaris j religija, jos jvaizdis ryskesnis Grajausko
tekste, ka galima ai$kinti buvusiais skirtingais rezimais. Tadiau i$ esmés prikelty
mirusiyjy panaudojimas ir reik§mé abiejose dramose yra labai panasus, leidziantys
daryti prielaida, jog trauma yra trauma, o buvusios diktataros tipas néra toks svar-
bus. Viena pagrindiniy i$vady bty ta, kad tekstuose mirusieji grizta kaip mokyto-
jai dél savo turéty patirciy ir distancijos galédami geriau paaiskinti esminius daly-
kus dabartiniais laikais.
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Gerda Pilipaityté
Vytautas Magnus University, Lithuania

LIVING DEAD MOTIF IN THE TRAUMA DRAMATURGY BY GINTARAS GRAJAUSKAS AND
JOSE SANCHIS SINISTERRA

SUMMARY. These texts, written after the end of ideological regimes, offer insight into how
contemporary literature conveys the complex experiences of the past and their impact on cul-
ture. Dramaturgy is a particularly suitable type of literature for developing a narrative of cultural
trauma, as the trauma depicted is always linked to current issues. Dramas, like other traumatic
texts, are characterized by certain motifs to convey the trauma in question. One such motif, the
resurrected dead, is explored in this article by comparing contemporary Lithuanian and Spanish
dramas that reveal the trauma caused by communist and fascist regimes. A comparative study
allows us to highlight the manifestations of a culture influenced by the ideology of communism
in literature and to identify what is typical of post-Soviet and post-Franco texts, and what is
typical of European trauma drama in general. In this case, the motif of the resurrected dead
was found to be a characteristic of both Lithuanian and Spanish drama, and its use adds drama,
allows for a comparison between the past and the present, and can be a metaphor for collapse.
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